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ublicado em 2024 pela Escola Superior
de Artes Célia Helena (ESCH), com
apoio da Escola Mébile e patrocinio
da Companhia Sidertrgica Nacional
(CSN). Organizado por Karina Campos de
Almeida, Marcos Barbosa de Albuquerque e Vitéria
Cortez, o livro ¢ dividido em duas partes. A primeira
trata das bases tedricas e préticas desenvolvidas
na trajetéria do curso, enquanto a segunda retine
depoimentos de pessoas chave na consolidagio da
institui¢ao: a diretora de produgao do Célia Helena,
Eleonor Pelliciari, e a psicanalista Odete Coster.
Logo apds a Apresentagao escrita por Natélia
Batista, que explica sucintamente o que € a Casado
Teatro e apresenta o itinerdrio do livro em questao,
uma Introdugao de Ligia Cortez celebra os 40 anos
de histéria do curso e perpassa seus caminhos pe-
dagdgicos desde a inauguragio. A autora divide o
periodo em sete fases, influenciadas pelo cendrio
politico-social e pelas transformagoes do panora-
ma da educagio de artes no Brasil. A primeira fase
seria de implantagao; a segunda, de consolidagao
de experiéncias; a terceira, de construcao de me-
todologia propria; a quarta, de consolidagio da
equipe e da matriz artistico-pedagdgica; a quinta,
de convergéncia com o curso de Licenciatura em
Teatro da ESCH; a sexta, de adaptagao ao contex-
to da pandemia de Covid-19; a sétima e tltima, de
compreensao das mudangas nos relacionamen-

tos com criangas ¢ jovens impactadas pelos anos
de isolamento social decorrentes da pandemia.
Cortez finaliza a Introduciao abordando o termo
“artista orientador’, que denomina o artista profis-
sionalmente preparado para orientar estudantes
em sala de aula, reconhecido posteriormente pelo
Sindicato dos Artistas e Técnicos do Espeticulo
(SATED), valorizando o trabalho dos artistas no
panorama da criagao artistica na educagao.

O primeiro capitulo, intitulado “O artista
orientador nos processos artisticos com criangas
e jovens da Casa do Teatro’, escrito por Luciana
Barboza, que também atua como coordenadora
e artista orientadora da Casa do Teatro, identifica
as habilidades e competéncias singulares do artista
orientador para atuar em sala de aula, abordando
aspectos como: seu fazer teatral com criangas e
jovens, a formacao do artista orientador na Casa
do Teatro, a importincia do estudo orientado de
elementos de psicandlise e de desenvolvimento
psiquico infantil a partir da perspectiva winnicot-
tiana e os estudos de nomes de referéncia em teatro
educacao tais como Olga Reverbel, Viola Spolin,
Peter Slade, Jean-Pierre Ryngaert e Augusto Boal.
O artigo destaca ainda a criagao de jogos teatrais
sob orientagao em ciclos de reunioes pedagogi-
cas semanais e de escritas dramatﬁrgicas originais,
também sob orientagio. Ilustram-se, por fim, o
compartilhamento de projetos entre as turmas (a



fim de se promover a colaboragao nas solugoes de
encenagao) os encontros com artistas, educadores
e tedricos (através de oficinas e palestras promovi-
dos pela Casa do Teatro) ¢, para finalizar, o lugar do
artista orientador em relacao as suas turmas e sua
condugao do processo criativo.

O capitulo seguinte, intitulado ‘A planta da
Casa do Teatro: desenho de uma estrutura pedago-
gica’, estabelece um didlogo direto com o primei-
ro, a0 analisar a organizagao pedagdgica do curso.
Nele, Abel Xavier reflete sobre o planejamento, o
registro das aulas e os compartilhamentos pedago-
gicos realizados ao final de cada ano com familiares
e amigos dos estudantes. Esses espetdculos peda-
gogicos revelam dimensoes profundas do processo
desenvolvido em sala de aula e trazem & tona aspec-
tos centrais das reunioes pedagogicas desde a fun-
dacao do curso, em 1983. Entre eles, destacam-se
a divisao de tarefas na rotina das aulas, a presenca
constante da psicandlise nas escolhas das lingua-
gens artisticas, nas dinimicas de sala e nas apre-
sentagdes finais, bem como a valorizagao do jogo
teatral e da improvisagao como eixos fundamentais
da aprendizagem no fazer cénico.

O terceiro capitulo, “Brincar de circo no jogo
do teatro: o circo como linguagem artistica para a
formacao de criancas na Casa do Teatro’, de Célia
Borges, inicia-se com um panorama histérico sobre
o ensino da arte circense no Brasil, conectando essa
trajetoria a chegada da linguagem do circo a Casa
do Teatro por meio do trabalho do palhago, ator
e produtor Raul Barreto. O texto ressalta a impor-
tncia de uma formagao que promova a autonomia
do pensamento, a livre expressao, a imaginagao e
o trabalho coletivo, destacando o valor do jogar e
do brincar na formagao pedagdgica de criangas e
jovens, bem como as diferentes formas de insercao
da atividade circense nas aulas. O capitulo também
aborda as dificuldades relacionadas ao toque e ao
contato fisico com os estudantes durante e apds o
periodo de isolamento social provocado pela pan-
demia de Covid-19, além de refletir sobre o cuida-
do necessdrio na abordagem da “palhagaria” em
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sala de aula, buscando sempre uma prética ética e
vivencial. Por fim, enfatiza o desdobramento da es-
pontaneidade e da desenvoltura corporal das crian-
Gas e jovens apds a experiéncia com aulas de circo
na Casa do Teatro.

Temas especificos referentes ao teatro con-
temporéneo aparecem em Casa do teatro: de portas
abertas, no capitulo seguinte: ‘A Casa do Teatro
e a Contemporaneidade’, da autoria de Vitéria
Cortez Cohn. O texto detalha a constante renova-
cao dos repertorios e praticas do curso para estar
em constante didlogo com a atualidade, sempre
com 0O objetivo de incentivar criancas e jovens a
se desenvolverem também como artistas-pesqui-
sadores. A principal reflexao do capitulo é: “como
a Casa do Teatro dialoga com procedimentos da
cena contemporénea?” pergunta guia que a auto-
ra desenvolve a partir de linhas investigativas so-
bre contemporaneidade e teatro formuladas por
Desgranges (2017). Para auxiliar o entendimento
do contexto prético abordado no capitulo, a auto-
ra se utiliza de dois estudos de caso de encenacoes
que orientou na Casa do Teatro enquanto artista
orientadora: um processo com jovens de 15 a 18
anos (Orfeu e Euridice), e um processo com crian-
cas (Gigante egoista, de 2014). Uma das marcas do
teatro contemporaneo investigadas mais a fundo
nesses estudos de caso ¢ a adesao a criagdo em pro-
cesso colaborativo e a énfase em processo, nao em
resultado.

“Quando o artistico e o pedagdgico sao indis-
socidveis’, de Luana Freire, fecha a Parte I do livro.
Aqui, sio abordados temas como: a atmosfera cria-
tiva dos ambientes em que sao oferecidos os cursos
da Casa do Teatro em suas duas diferentes unida-
des (Itaim Bibi e Pacaembu), as multiplas lingua-
gens artisticas praticadas ao longo dos processos
anuais e os procedimentos de escolha dos profis-
sionais que conduzirao o processo de cada turma.
Realca-se, ainda, a via metodoldgica do curso a
partir de sua inspiragao em matrizes de pedagogia
teatral russas (a partir dos conceitos defendidos
e teorizados por Constantin Stanisldvski, Vassili
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Toporkov, Anatoli Vassiliev e Maria Knebel) e bra-
sileiras (com Augusto Boal e Paulo Freire).

A parte 2, intitulada “Um olhar através da
memoria: narrativas sobre a Casa do Teatro” é
composta por duas entrevistas com ﬁguras cen-
trais na histéria do curso: Eleonor Pelliciari e
Odete Coster. A primeira entrevista, com Eleonor
Pelliciari, ¢ um mergulho no percurso de constitui-
cao do curso, sobretudo na forma como o mesmo
absorveu e produziu formas de pedagogia teatral a
partir de influéncias como Bertolt Brecht, Vladimir
Nemirovich-Danchenko, Constantin Stanisldvski,
Viola Spolin, Peter Slade, Asja Lacis, Walter
Benjamin, Célia Helena, Ligia Cortez e a propria
Pelliciari. Com precisao, sio abordados ainda os
processos multidisciplinares da Casa do Teatro
juntamente a forma como o curso e o Célia Helena
Centro de Artes e Educacao estao integrados. Na
entrevista com Odete Coster poe-se em destaque
o papel da psicandlise na Casa do Teatro e se abor-
dam pontos-chave da histéria do curso: a chegada
e aintegracao de saberes da psicandlise na pedago-
gia do curso, o trabalho desenvolvido ao longo dos
anos através do olhar psicanalitico e as bases ted-
ricas psicanaliticas que orientam possibilidades de
futuro para o curso.

A iconografia ocupa papel relevante em Casa
do Teatro: de portas abertas, ao estruturar visual-
mente uma narrativa complementar a0 texto es-
crito. As imagens em preto e branco dos primeiros
anos de atividade, pertencentes a acervo pessoal e
registradas por Paulo Torma e Luciana Barboza,
documentam préticas pedagégicas €jogos Casa do
Teatro: de portas abertas - prdticas de teatro para crian-
¢as e adolescentes, cénicos, oferecendo ao leitor regis-
tros histéricos que contextualizam a experiéncia
formativa. As fotografias realizadas por Joao Caldas
e Andréia Machado apresentam a diversidade das
linguagens exploradas no curso (como o teatro de
sombras, a palhacaria e a criacao de figurinos), evi-
denciando a materialidade estética e os resultados
do processo educativo ao longo do tempo. O livro
se encerra com uma imagem de Paulo Torma, de

1992, que retrata uma sala de aula com a professora
Ligia Cortez e seus alunos, estabelecendo um elo
entre memoria e pedagogia. Nesse sentido, o con-
junto iconogréfico nao se limita a ilustrar, mas fun-
ciona como documento e dispositivo critico, capaz
de reforgar, expandir e historicizar os contetidos
discutidos nos capitulos.

O livro se configura como uma contribui¢ao
signiﬁcativa para 0 campo da arte educacio, so-
bretudo por seu valor socioeducacional no con-
texto contempordneo. A obra oferece subsidios
tedricos e praticos relevantes tanto para docentes
em formagao quanto para proﬁssionais ja atuan-
tes que buscam atualizar ou repensar suas préticas
pedagdgicas. Nesse sentido, propoe reflexoes que
articulam a experiéncia artistica com a formagao
de criangas e jovens, favorecendo a andlise critica
do proprio fazer educativo e de seus vinculos com
a dimensao da infancia.
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