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Resumo: O artigo reflete sobre o desafio entre performar imagens de sujei¢ao e sofrimento por performers
negras, num compromisso com a denuncia e desmonte de situagoes recorrentes de opressao e por
outro lado, como essas representagoes se integram a um conjunto de narrativas sobre o poder. A artista-
pesquisadora articula o pensamento de outras artistas negras do corpo contemporaneas, apontando para
reflexdes que emergem de suas performances com o pensamento de intelectuais negros radicais como
Fred Moten, Denise Ferreira da Silva, Saidiya Hartman. A permanéncia dessas imagens de sofrimento sao
encaradas como um tema recorrente da performance negra, dado ao compromisso politico e ético dessas
obras com a restauragao da humanidade subtraida dos sujeitos negros pelas necropoliticas.

Palavras-chave: performance negra; COrpo negro; imagens de controle.

APROPOS DES SCENES D’ASSUJETTISSEMENT OU QUESTIONEMENTS
POUR UNE SCENE NOIRE ET SES URGENCES.

Resumé: Larticle réfléchit sur le défi entre la représentation d'images de sujétion et de souffrance par des
interpreétes noirs, dans un engagement a dénoncer et démanteler des situations récurrentes doppression
et, dautre part, comment ces représentations sont intégrées dans un ensemble de récits sur le pouvoir.
Lartiste-chercheuse articule la pensée dautres artistes contemporains du corps noir, pointant les réflexions
qui émergent de ses performances avec la pensée d'intellectuels noirs radicaux tels que Fred Moten, Denise
Ferreira da Silva, Saidiya Hartman. La permanence de ces images de souffrance est vue comme un théme
récurrent de la performance noire, compte tenu de lengagement politique et éthique de ces ceuvres avecla
restauration de I'humanité soustraite aux sujets noirs par la nécropolitique.

Mots-clés: performance noire; corps noir; images de controle
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oje ¢ dia 8 de junho de 2023. Da

finalizagao deste artigo, passando

por sua reviso, ajustes, publicagao

e até 0 momento de sua leitura, essa
imagem que vou descrever jdterdse tornado noticia
velha, pao requentado. Contudo, certamente, seu
cardter perecivel nao suplanta o fato de que a cena
se repetiré com alguns componentes diferentes,
mas o conteido se repetird. Ele é tao perene
quanto a invengao da América. No noticidrio de
hoje vi um jovem negro sendo carregado por dois
policiais. Ele tinha os bragos algemados para trés, os
pés amarrados. Era pela algema, de brugos e pelos
pés. Nao vemos seu rosto. Um quadro de Debret
em movimento e contemporineo compartilhado
4 exaustao com frases de indignagao — porque é o
sentimento que nos provoca: repulsa, indignagéo,
vergonha, desconforto. Vi a imagem por breves
segundos, fechei imediatamente e nao cedi ao
impulso de postar algo sobre ou enviar para outras
pessoas. A constancia das imagens de sujeicao de
pessoas negras nao ¢ um dado novo, pelo contrario
— mas a permanéncia dessas representagoes,
mesmo que em condigoes de denuncia — ¢ um
chamado para uma nova postura e nos aponta
para um problema. Para alguns problemas: a
representagdo de pessoas negras em situagio de
dor comove? A representacao de cenas de sujeigao
e abuso, sejam elas disseminacao de registros
de eventos reais ou performances artisticas
que colocam em debate as operacoes racistas,
promovem uma agao poh’tica e estética ou sao um
horizonte de fala autorizado (como uma ordem
de assunto da qual é esperada a fala da pessoa
negra e aguardado seu posicionamento)? Parece-
me que essa é uma questdo cara a ser enfrentada
pela Performance Negra e pelos estudos da
Performance: em que medida a representagio do
corpo negro em sofrimento produz afetagdo as
estruturas de opressao?

Em minha pesquisa de Doutorado, intitulada
Mulheres Negras (Auto)-(Re)Invengdes: devires e
criagio de novos discursos de si nos corpos de cria-
doras negras, estabeleci didlogo com algumas artis-
tas contemporéneas, do campo das Artes Cénicas,
Performance Art e Danga, o que resultou em entre-

vistas, apresentadas na forma de exercicios de dra-
maturgia. Levei para as artistas algumas questoes
suscitadas a partir da andlise de duas obras minhas,
que foram parte integrante do corpus da pesquisa:
Isto nao ¢ uma mulata e sobretudo amor. Uma das
questoes era de que maneira a implicagéo na cena
Ihes afetava e as reverberagoes disso em seu trajeto
artistico e também quais as motivagoes que a le-
vam  criagao artistica. A bailarina e coredgrafa Jack
Elesbao' afirmou:

[..] eu estava dangando Entrelinhas e eu percebi que
para essas pessoas, para os fascistas, para os escrotos,
os opressores — de certa forma —, eles sentem prazer
em me ver sofrendo no palco. Mesmo que nio seja
100% sofrimento, tem todo uma idealizacio, tem
todo um contexto, a narrativa estd muito bem cons-
truida. Mas eles se pegam, simplesmente, naquele
corpo que estd descrevendo algum tipo de opressao.
Entao, como perceber esse prazer neles — foi na épo-
ca que eu dancei, por exemplo, em outubro quando
teve a as elei¢oes de Bolsonaro — perceber isso me
deu muita vontade de criar uma ironia para essas

leituras.

A percepcao do olhar fetichista do publico,
a0 sofrimento explicitado na cena, alterou 0 modo
como a artista performava seu trabalho, buscando
estratégias de adensar a ironia e provocar autorre-
flexao a fim de abalar esse horizonte de conforto
do publico, identificado com as opressoes que sdo
denunciadas na obra. Como artista-pesquisadora,
também identifiquei em diversas sessoes de apre-
sentacao de Isto ndo ¢ uma mulata, performance
que inicio limpando as dreas nas quais o publico
se senta para assistir, empregando gestual e postura
discretos, a fim de desempenhar a agio da forma
mais cotidiana e menos visivel possivel — para al-
terar essa configuragio no momento em que subo
para o palco. Por diversas apresentagdes, pessoas
do publico falaram sobre nao perceber minha pre-
senga, incomodar-se com o fato de estar limpando
no momento de seu acesso e algumas “brincavam”
com frases como “limpa aqui, ¢, “precisa limpar
melhor” Um més antes de escrever este artigo, tive



oportunidade de novamente realizar esse trabalho,
ja tendo passado pela defesa da tese e consequen-
temente, reflexdes adensadas a partir das trocas
com as colegas artistas. Pensei em ativar zonas de
invisibilidade e ameaca sutis, a fim de nao permitir
zona confortdvel para um olhar mais fetichista para
minha presenga, limpando o espago para que ele, o
publico, se sentasse.

A artista Priscila Rezende” relatou suas per-
cepgoes sobre a presenca da violéncia colonial em
seu trabalho e como leu as reagoes do publico para
suas performances:

Aquele trabalho, Barganha, em que a pessoa me ven-
de e ai eu estou com os pregos pregados ¢ um traba-
lho que sao reagoes diversas. Tem gente que, as vezes,
acha graga. Mas, na maioria das vezes, as pessoas nao
entendem o que estd acontecendo? Uma coisa que
eu percebi é que eu acho que muitas pessoas sio
covardes, sabe? Muitas pessoas ficam impactadas,
sem entender o que estd acontecendo. Eu acho que
¢ uma coisa que acontece muito nos meus trabalhos,
nesses trabalhos que sdo mais violentos. Eu acredito
que tem pessoas que muitas vezes acham graca. Eu
acho que pode parecer péssimo, eu falar isso, mas é
a realidade. E uma coisa que eu tenho entendido e
percebido: a verdade é que tem gente no Brasil que
se pudesse botava a gente no tronco, sim. Se pudesse
escravizava a gente sim. S6 que eu acho que, muitas
vezes, quando eu estou fazendo um trabalho, a pes-
soanao tem coragem de dizer. Entao, ela fica fazendo
uma cara de quem td achando estranho, quando na

verdade ela esta gostando.

As leituras que a artista faz das reagoes de par-
te de sua plateia também demandaram ajustes para
obra, bem como o entendimento que parte da vio-
léncia empregada nas performances também afeta-
vam a criadora:

Na maioria do tempo do trabalho, eu fico me olhan-
do no espelho, porque é o que eu estou trazendo
para fora e as pessoas estio vendo. Aquela agressi-

vidade com o meu cabelo e tal e com o meu rosto...
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mas, cara, eu estou trazendo para fora aquela ferida
que ¢ interna, sabe? Que ¢ todo esse racismo e esse
auto-6dio me causaram. Entao, eu tragouma agressi—
vidade mesmo. Eu preciso trazer essa agressividade,
porque aquela imagem que eu quero criar, ¢ para
as pessoas entenderem essa dor, sabe? Essa dor do
auto-ddio, desse racismo que causa para gente assim.
E ai na ultima vez que eu fiz esse trabalho, eu pensei
assim: “nossa cara, eu acho que eu vou dar um tempo
de fazer esse trabalho. Esse trabalho estd acabando

comigo.’

Por essa razao, a artista optou por nao repetir
algumas performances, tanto por perceber que ja
tinham cumprido um lugar em sua trajetéria ar-
tistica e também fechado urgéncias de expressao
sobre determinadas violéncias sentidas, quanto
em outra dimensio por um olhar critico sobre a
relagao com o publico. Essas falas extraidas dessas
conversas entre artistas, entre mim, artista-pesqui-
sadoras e essas outras colegas, nao tém intengao de
apontar para horizontes de recepcao dessas perfor-
mances negras — mas observar como criadoras ne-
gras abordam a temdtica da violéncia racial, ponto
de conexao entre suas obras, e como elas agenciam
o lugar da dor em cena, sobre seus proprios corpos
e experiéncias. H4 um reconhecimento da potén-
cia dessas performances, pelo arrebatamento que
causam, também da dor provocada sobre si mes-
mas, ao retornar a esses trabalhos repetidas vezes
e também por reconhecer que o agenciamento da
violéncia colonial em cena, frequentemente, agrada
a olhares de espectadores brancos. Ao implicar-se
na cena, em multiplas camadas de autoria, ns, ar-
tistas, observamos esse horizonte entre performar
a violéncia como uma estratégia de discussao e
apontar para outros devires, para além dos crista-
lizados pela opressao racista e, de modo dialético,
questionar se essa prética nao mantém a nas, pre-
sengas negras, também dentro de um limite forjado
para nossa fala.

Esse artigo aqui nao aspira a sentenciar respos-
tas, pelo contrdrio: desejo abrir campo para deba-
ter sobre o fato que na jornada das artes negras, o
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enfrentamento ao racismo ¢ mais que tema: € agao
politica. A partir da cartografia tragada em minha
pesquisa de Doutorado, compreendo a dimensao
do enfrentamento a violéncia colonial, perenizada
na conservada estrutura racista da sociedade bra-
sileira, como parte do trajeto de artistas negras e
seu devir. E ¢ sobre essa rua comum, sobre a qual
caminhamos que gostaria de estabelecer alguns di-
élogos tedricos neste texto.

“E se as commodities falassem?” é uma pergunta
apresentada pelo pensador afro-americano Moten
(2003, traducao nossa), ao estabelecer uma leitura
critica dos topicos de O Capital, de Karl Marx, na
abordagem sobre o colonialismo e a escravizagao
de africanos nas Américas, como parte fundamen-
tal das engrenagens do capitalismo e, portanto,
também da Modernidade. Naquele contexto, as
pessoas escravizadas nao eram s parte integrante
do sistema de plantagao, mas eram indissocidveis
do mesmo. Essa pergunta, recuperada por Moten,
aponta tanto para retomar os processos de desu-
manizagao de pessoas negras, transformadas em
bem movel, objeto integrante da engrenagem dos
grandes engenhos e plantios, quanto também que
tipo de subjetividade se forja nessas condicoes de
existéncia. O que se projeta nessa fala, se ela pu-
desse ser feita? E em tempos de liberdade, o que
aquelas que descenderam das antigas commodities
falam? Essas perguntas ji sao respondidas nas re-
flexdes que antecederam este pardgrafo: artistas
negras contemporaneas tém urgéncias de em suas
obras desmontar as velhas imagens de controle,
constituintes do projeto de desumanizagao e ob-
jetificacao, parte indissocidvel do éxito da empresa
colonial e racista.

O conceito de imagens de controle foi cunha-
do pela socidloga afro-americana Patricia Hill
Collins, como algo que se d4 independentemente
da realidade subjetiva de qualquer mulher, mas se
configura num sistema de ideias.

Aideologia dominante na era da escravidio estimu-

lou a criagio de vdrias imagens de controle inter-

-relacionadas e socialmente construidas da condicao
de mulher negra que refletiam o interesse do grupo
dominante em manter a subordinagao das mulhe-
res negras. Além disso, como negras e brancas eram
importantes para que a escravidao continuasse, as
imagens de controle da condi¢ao de mulher negra
também funcionavam para mascarar relagoes sociais
que afetavam todas as mulheres (COLLINS, 2019,
p. 140).

Hill Collins sinaliza que tanto mulheres ne-
gras quanto mulheres brancas estao inseridas um
espectro de imagens de controle, com os quais ao
longo de sua vida precisarao colocar em fragilidade
para poder constituir sua existéncia. Aquilo que o
feminismo negro fundamentou com o termo de
imagem de controle, frequentemente nomeamos
como estereotipo, entretanto a contribuicao das
pensadoras afro-americanas avanga para compre-
ender como essa série prefixada de fungoes ou ca-
racteristicas para as mulheres negras estao a servigo
de uma estrutura mais ampla, como parte da engre-
nagem para o bom funcionamento do poder. Entre
os exemplos de imagens de controle elencados por
Patricia Hill Collins estao a mammy, a matriarca,
a hoochie, a mae solteira dependente do Estado, a
mulher negra raivosa, que emascula os homens em
seu entorno. A imagem de controle nao apenas diz
respeito ao campo das representagoes, sobretudo,
apresenta a expectativa social em torno de pessoas
e quais devem ser suas posturas e papéis esperados.
E nesse sentido que as obras realizadas por mulhe-
res negras tém uma demanda de desmonte de um
projeto politico e histérico, que abala sua condigao
de devir. Hd uma urgéncia de desmonti-lo artistica,
intelectual e politicamente para poder (re)existir. E
nesse caminho, por vezes, estdo as cenas povoadas
de dor.

Kilomba (2018, traducio nossa), em Plantation
Memories, indagou o que a figura da escravizada
Anastdcia diria se nao tivesse sido silenciada com
uma mascara de Flandres. Os colonos ouviriam
sua voz? A fala e o siléncio, segundo a psicanalis-



ta portuguesa, faziam e ainda fazem parte de um
projeto andlogo: o ato de falar e de ser escutado
parte de uma negociagao entre os sujeitos falantes
e seus ouvintes. Ouvir &, neste sentido, um ato de
autorizagao a quem fala. Fred Moten traga questio-
namentos sobre as condigoes de subjetividade para
quem por séculos foi considerado commodity e se
apercebe enquanto sujeito. Que modelo de socia-
bilidade nasce dai? Que segredo nao revelado eclo-
de quando essa condi¢ao de fala surge e junto com
ela também a no¢ao de vida privada.

Moten usa a expressao ‘gramdtica do sofri-
mento’, que envolveria as temdticas e modos de
produgao das obras, mas também os atravessamen-
tos carregados no proprio ato de falar. Interrupgoes,
muxoxos, ruidos, modulagdes de voz, expressoes,
duplos sentidos, camuflagens entre dizer e desdi-
zer, negociagao entre uma subserviéncia involunta-
ria e uma violéncia represada sao alguns elementos
constantes a serem observados, entre outros que
emergem como rupturas no siléncio imposto e na
producao de si num mundo antinegro. As inter-
di¢oes por séculos e as proprias configuragoes do
poder hoje trazem implicagoes para as condi¢oes
e modos da fala: o que preciso fazer para ser escu-
tada? E qual o lugar da performance artistica nesse
horizonte de ruptura com um estado de coisas que
promove sujeigoes?

Moten (2003, traducio nossa) afirma que
a histéria dos afrodescendentes nas Américas é
um testamento de que os objetos resistem: as ce-
nas de sujeicdo, de sofrimento, de objetificagio
sao revisitadas, numa constante negociagao entre
hipervisibilidade e ocultamento. Essas cenas sao
fundamentais para a historia da performance negra
nas Américas, com descendentes de pessoas escra-
vizadas, mas para todo o horizonte de sua existén-
cia num mundo derivado da colonialidade: a dor é
frequentemente restaurada, retomada, denunciada
e teatralizada.

Nesse horizonte, o pensamento de Saidiya
Hartman coloca em critica as representagoes da
violéncia sobre o corpo negro, mesmo quando hd
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um horizonte critico. Na introducao do livro Scenes
of Subjection, a estudiosa sinaliza sua recusa a des-
crever cenas de violéncia sobre o corpo de uma
mulher negra por considerar essa pritica banal e
por demais familiar* (HARTMAN, 1997, p. 9, tra-
ducao nossa). Na avaliacio da autora, existe uma
rotinizagao do sofrimento de pessoas negras desde
o periodo colonial, com pouca variagdo no presen-
te. Mesmo com a mudanga de status social (saida
da condigao de commodity, bem mével para condi-
¢ao de sujeito), a sociedade burguesa moldou-se
de modo que hd presungao de culpabilidade das
pessoas negras em situagdes juridicas® e a falta de
efetividade na igualdade de direitos entre pessoas
negras e brancas, mantém a representagio do cor-
po negro em horizontes de violéncia, subalterniza-
¢ao, desumanizacao.

Hartman langa um questionamento em torno
da nogao de liberdade — como um valor utépico,
ainda sonhado e aspirado pela populagio negra
na América. Para autora, a narrativa do progresso,
com a chegada da liberdade, contrasta com a per-
cepgao comum entre pessoas negras de que vivem
sob um regime distinto da escravidao, mas ainda
nao uma experiéncia de liberdade e igualdade.
Numa sociedade miscigenada, como a brasileira,
erguida sobre um projeto de democracia racial,
uma afirmagao dessa natureza seria mais comple-
xa junto ao senso comum, pela propria dificulda-
de dos afrodescendentes se perceberam como
negros. Porém o Brasil possui uma das maiores
populagdes carcerdrias do mundo (3% colocada no
ranking), com 758.676 pessoas em unidades prisio-
nais no pafs (dados do Levantamento Nacional de
Informagoes Penitencidrias do Governo Federal,
em janeiro de 2020 (BRASIL, 2020). Desse hori-
zonte, 66,7% das pessoas encarceradas sio pretas e
pardas (ANUARIO DO FORUM BRASILEIRO
DE SEGURANCA PUBLICA, 2020).

Esse sobrevoo aparente para fora da arte, no
caso da expressao artistica e producao de si por
pessoas negras, ¢ um mergulho para dentro de ho-
rizontes comuns a urgéncias de falas e pautas, que
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se expressam nas obras das mais distintas lingua-
gens. Ainda que em tempos de liberdade — mesmo
que tardia ou fragil —, as representagdes sobre cor-
pos negros se dao em horizontes de subalternida-
de, mostrando ser ainda provisoéria a condi¢ao de
emancipagao das existéncias negras. Para Hartman,
aaparigao dos sujeitos subalternizados se d4 dentro
de uma produgao de pensamento que é de elite: os
espagos de possibilidade de fala, aquilo que esta-
mos autorizadas a falar, onde somos autorizadas
estar. Os documentos que enredam a histéria ain-
da sao moldados e produzidos por maos brancas —
mesmo aqueles aparentemente aliados, que narram
crimes e violagoes, por vezes também em suas nar-
rativas, produzem barbarismos. Para o pensamento
de Hartman, ao pensar a construgao de discursos
por pessoas negras ou sobre pessoas negras, ¢ im-
portante reconhecer que a historia do dominante
para ser consolidada precisa da reclamagao dos su-
jeitos subalternizados. Como um antagonismo ne-
cessdrio para existéncia de determinadas estruturas
de poder.

Para pensar a performance negra faz-se neces-
sério reconhecer esse primeiro horizonte no qual as
condi¢oes de producao se dao, bem como observar
que as produgoes emergem também uma urgéncia
de quebra a essas condi¢oes dadas. Como um rom-
pimento, uma transfiguragao necessdria para que o
projeto de desumanizagao e comoditizagao de po-
VOS Negros (e dos originérios) possa ser fragilizado.
Ainda se faz necessdrio para artistas negras em suas
obras friccionar essa gramdtica colonial construida
e a crise do projeto de modernidade, que exclui
a presenca negra (ou a reduz a fora de trabalho
necessdria para produgéo das commodities a serem
vendidas no Velho Mundo).

A filésofa Denise Ferreira da Silva considera
que hd toda uma légica global de subjugacao racial
que tem papel crucial para o capital, como uma
ferramenta das mais eficazes e consistentemen-
te empregadas mesmo na atualidade. Na obra A
Divida Impagdvel, a estudiosa afirma que os eventos
globais que mobilizam as renovadas politicas de

identidade nao afetam as logicas de expropriagao
dos recursos. Sao citados pela autora:

[..] ainvasdo do Afeganistio e do Iraque, no inicio
deste século, os conflitos incessantes na Republica
Democratica do Congo, e depois, no Sudao, Nigéria,
Etidpia, Eritreia, e agora, a guerra na Siria, Yemen,
e outros conflitos de baixa intensidade miditi-
ca, que se observam no Haiti, Jamaica, Colémbia,
Venezuela, México (SILVA, 2019, p. 36).

As politicas da diferenca enquanto oposicao,
antagonismo mantém-se vivas, ativas e imperando
sobre a ordem do mundo.

E é nesse horizonte que, para Silva, as poéticas
de mulheres negras revelam uma poténcia de rup-
tura epistemoldgica:

[..] a poética negra feminista vislumbra a impossibi-
lidade da justica, a qual, desde a perspectiva do su-
jeito racial subalterno, requer nada mais nada menos
do que o fim do mundo no qual a violéncia racial faz
sentido, isto ¢, do Mundo Ordenado diante do qual
a decolonizacdo, ou a restauragao do valor total ex-
propriado de terras nativas e COIpos escravos, ¢ tao

improvavel quanto incompreensivel (SILVA, 2019,

p.37).

Para autora, a producao de mulheres negras
convoca a instauracao de outro tempo, a ruptura
com a nogao de separagio e ordenamento e afir-
magao das nogoes de implicacao e afetagao, com-
preendendo que estas produgoes desestabilizam as
nogoes de representacao — por aspirar romper com
a perspectiva do corpo de producio (do desejo e
sua consequéncia, a procriagéo) e com a violéncia
que circunda a existéncia dos COrpos negros:

[..] 0 corpo negro ¢ dado & representacao como j4
sendo o corpo da violéncia, o corpo escravo, o cor-
po empregado, o corpo linchado da crianga negra,

I

0 corpo feminino, e o corpo masculino. Sempre—]a



como da pessoa negra violada/violenta pelo sempre
jé valorizado/protegido outro(a) branco(a) — isto ¢,
um corpo somente capaz de signiﬁcar asarquiteturas
juridico-econdmicas da Escravidao, do Patriarcado e
do Capitalismo. Este é o meu ponto: o excesso que
é a violéncia nunca-exposta, a violéncia resolvida
pelalei, pelo estado, contida pela sociedade civil he-
geliana, entra na propria constituicao das categorias
politicas, como negridade e branquidade, emprega-
da doméstica e dona de casa, nativo e colonizador,

senhor e escravo (SILVA, 2019, p. 70).

Em convergéncia com o pensamento de
Hartman e Moten, Silva aponta como potente a
recusa  representacao — fora da letra, fora da fala
organizada, rompendo com os espagos controla-
dos de expressao pela estrutura de poder branca.
Abrir-se a esse conjunto de recusas ndo resolveria
avioléncia colocada, a gramitica consolidada, mas
também apontaria para uma saida do lugar dado
negro-branco. Dentro do pensamento da filésofa
brasileira é reiterada a nogao de que a fala da saplica
fortalece o lugar e a expressao do mestre/ senhor/
colono/ branco. E a poética de mulheres negras,
calcada no corpo, o corpo da exterioridade, da es-
pacialidade, o corpo que existe em excesso, que nao
aspira uma anulagdo em nome da mente, € o ter-
ritério que possibilita aresisténcia e a reexisténcia:

[..] o corpo sexual feminino, o descritor de um ex-
cesso (em relagdo a produtividade juridica, econo-
mica e simbélica) cdsmico, quero dizer, infinito (por
ser imensurdvel), abre a possibilidade para uma cri-
tica radical do presente-global capaz de escapar das
armadilhas da diferenca cultural. Por um lado, como
o trago irresoluvel de um Outro desejo, este corpo
desestabiliza apropriagdes imediatas da figura da
Mulher, justamente nas quais a propria encontra-se
contida pela imposi¢ao patriarcal da maternidade.
Além disso, assim como no esquema triplamente
produtivo — (a) como a trabalho (morto) escravo da

acumulacdo primitiva; (b) como a empregada do-
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méstica, a trabalhadora do setor de servicos, funcio-
ndria da fabrica, a diarista; e (c) como a reprodutora
de trabalhadores —, o corpo da mulher negra conser-
va a possibilidade de um Outro desejo. Um desejo
que ndo pode alimentar a maquinaria do capitalis-
mo global ou as criticas a0 mesmo tempo porque
o texto politico fundamental aos dois campos nao
a contempla. Fora do Patriarcado e fora da Historia
(as narrativas do sujeito transparente [a coisa da inte-
rioridade e da liberdade]), o desejo prometido pelo
corpo sexual feminino continua como um guia ain-
da por ser delineado para uma praxis radical, a qual
também é uma critica racial e uma intervencao femi-
nista capazes de confrontar os efeitos de subjugacio
produzidos pela apropriagio da mulher subalterna
global em nome da liberdade (SILVA, 2019, p. 76-
77, grifos da autora).

Dentro do pensamento da filésofa brasileira,
o corpo da mulher, mais ainda o corpo da mulher
negra e da mulher nativa, ndo sio representiveis,
especialmente quando rompem com a figuragao
do desejo: essa ruptura torna possivel o surgimen-
to de novos textos. Importante observar que essa
nogao de que as mulheres ndo sao representdveis
refere-se a perspectiva da lingua, bem como dos
espagos jurl’dicos € NA0 necessariamente uma pers-
pectiva de representagao no horizonte artistico,
mais ainda nos nossos horizontes das artes cénicas.
Nas palavras de Denise Ferreira da Silva, a poética
radical feminista ¢ uma praxis radical por dissolver
as separagoes e exigir decolonizagao:

Uma reconstrugio do mundo através da restauracio
do valor total sem o qual o capital nao teria pros-
perado e do qual ainda se sustenta. Entretanto, ao
mencionar o termo reconstrucio niao me refiro a re-
paragao ou a restitui¢ao de uma determinada quan-
tia que corresponda ao que o capital mercantilista e
o capital industrial adquiriram através da expropria-
cao colonial desde o século XVI. A decolonizacao
exige a implantagéo de outras arquiteturas jurl’dico—

-econdmicas de retificagio através das quais o capital
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global restaura o valor total que continua a derivar da
expropriacao do valor total rendido pela capacidade
produtiva do corpo do escravo e da terra do nativo
(SILVA, 2019, p.96-97).

Contudo a Poética Feminista Negra aponta-
da pela filésofa como um projeto radical de ruptura
convive com a gramética ainda muito consolidada
para determinacao de pessoas negras, seja na vio-
léncia simbolica, seja na violéncia da expropriagao
das forgas, seja na continua banalizagio das vidas.
Porém, como apontou Moten, os obj etos resistem
e atravessam o tempo em sua recusa de ser um fe-
tiche ou um objeto. Arecusa € estratégia artistica e
deluta.

Ao refletir sobre aquilo que intitula como ro-
mance de protesto, do final do século XIX e pri-
meira metade do século XX — a saber obras sobre
o periodo da escravidao negra nos Estados Unidos
da América —, o escritor James Baldwin tece uma
critica sobre a relagao entre a violéncia retratada na
obra e arelagao cuidadosa com a linguagem.

O que mantém a sociedade coesa é nossa neces-
sidade; nds a mantemos unida com lendas, mitos,
coergdes, tremendo que sem ela sejamos langados
naquele vazio no qual, tal como a terra antes de ser
pronunciado o Verbo, estio ocultos os alicerces da
sociedade. E deste vazio — nés mesmos — que a so-
ciedade tem a fun¢io de nos proteger; mas € s6 esse
vazio, nossos seus desconhecidos, sempre a exigir
um novo ato de criagio, que pode nos salvar “do
mal que hd no mundo” Com o mesmo movimen-
to, € 20 mesmo tempo, € em prol disso que lutamos
de modo incansével, e ¢ disso que, incansavelmente,
nos esforcamos para fugir (BALDWIN, 2020, p.47).

Baldwin nos convoca para tomar posse dos
dominios da estética com radicalidade — a experi-
éncia estética para ocorrer prescinde de abertura
para algum vazio, pois € no vazio que nos permiti-
mos ao desconhecido e diante dele, & experiéncia.
Nessa radicalidade de busca pelo vazio, também o

plano de fuga: tanto quanto o embate, a fuga é luta
e movimento. Moten, que nos lembra que o plano
de fuga é um lugar de poténcia, criagao e seguranga
numa sociedade antinegra, sinaliza que ao renun-
ciar a representagao das cenas de sujeicao, elaainda
se inscreve no gesto. Porém essa ruptura marca um
ato e anuncia outra direcao, ou tentativa. A recusa a
permanecer nos horizontes esperados nos permite
abertura para criagio. A recusa também ao compar-
tilhamento das exposi¢oes de dor sem tratamento
— que revitimiza quem sofre, que fetichiza e adensa
sua desumanizacao — mesmo com boas intencoes
e vontade de denuincia pode ser um gesto.
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4 "Are we witness who confirm the truth of what happened in the face

of the world-destroying capacities of pain, the distortions of torture,
the sheer unrepresentability of terror, and the repression of the
dominant accounts? Or are we voyeurs fascinated with reppelled
by exhibitions of terror and sufferance?”

No contexto estadunidense, de acordo com Saidiya Hartman,
a inferioridade de pessoas negras deixou de ser um padrio legal,
porém a partir de estratégias do racismo estrutural, a populagio
negra manteve-se subjugada dentro de um corpo politico. A 132
Emenda da Constitui¢io Americana nega a escravidio, mas deu
margem a outros regimes de servidao atualizados e camuflados,
mantendo a populagio afro-americana como cidadi de segunda
categoria.
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