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Resumo: Claudio Longhi foi nomeado diretor artistico do “Piccolo Teatro di Milano”. Este artigo reflete
sobre uma conversa recente com Claudio Longhi a respeito do futuro do famoso teatro italiano, sobre sua
nova dire¢ao, bem como sobre a ultima encenagao de Longhi como diretor artistico da fundagao ERT
(Emilia Romagna Teatro): Il Peso del mondo nelle cose (O peso do mundo nas coisas), de Alejandro
Tantanian.

Abstract: Claudio Longhi has been appointed Artistic Director of the “Piccolo Teatro di Milano”. This
article reflects on a recent conversation with Claudio Longhi on the future of the famous Italian theater, on

its new direction as well as on Longhi’s lastest performance as artistic director of ERT (Emilia Romagna
Teatro): Il Peso del mondo nelle cose (The Weight of the World in Things) by Alejandro Tantanian.



laudio Longhi foi nomeado diretor

do Piccolo Teatro de Milao. Abre,

portanto, uma terceira fase para

o famoso teatro, depois de meses
marcados por controvérsias e exaustivos conflitos
poh’ticos entre 0 municipio e o ministério, de um
lado, e a regiao da Lombardia, do outro. Ao mesmo
tempo, se tomavam medidas para encontrar um
sucessor para Longhi como diretor dos inimeros
teatros da fundagao ERT — Emilia Romagna Teatro,
que ele dirigiu por quatro anos, desde de janeiro
de 2017. As péginas a seguir refletem sobre uma
recente conversa com Claudio Longhi a respeito
do futuro do Piccolo Teatro, sobre sua nova direcao,
bem como sobre a ultima encenagao de Longhi
como diretor artistico da ERT: O peso do mundo
nas coisas, de Alejandro Tantanian.

I. A terceira fase do
“Piccolo Teatro di Milano”

Talvez fosse util comegar com alguma con-
textualizacdo do teatro milanés e de seu novo di-
retor.! O Piccolo — o primeiro teatro permanente
(teatro stabile) da Italia foi fundado 1947 por
Giorgio Strehler, Paolo Grassi e sua esposa Nina
Vinchi Grassi, e convertido em “Teatro d'Europa’”
por decreto ministerial em 1991. Apés a morte de
Strehler, iniciou-se uma segunda fase, sob a diregao
de Sergio Escobar, que liderou o Piccolo por 22
anos, de outubro de 1998 ajulho de 2020, assistido
pelo diretor Luca Ronconi como consultor artisti-
co. Desde primeiro de dezembro deste ano [2020],
sua dire¢ao passou as maos de Longhi, que, apesar
de ter saido do Piccolo em 2015, havia trabalhado
14 por mais de oito anos (de 1995 a 2002), cola-
borando com Strehler na criagio de montagens
tao memordveis como Quel pasticciaccio brutto
de via Merulana (1996), Lolita (2001) e Infinities
(2002).

No microcosmo teatral italiano, Claudio
Longhi, 54, pode ser considerado um homem jo-
vem. Sua carreira foi marcada por uma ascencao
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muito répida, tendo ele adquirido o perfil de um
artista culto, com interesses divididos entre a aca-
demia e o palco. Nomeado professor titular de
“Histéria e instituicoes da dire¢ao” (um campo
de estudos iniciado no inicio dos anos 1970 pelo
diretor Luigi Squarzina), ele lidava principalmente
com a histéria da dramaturgia, a dire¢ao e o ator?
Ao mesmo tempo, Longhi dirigiu espeticulos em
intimeras institui¢oes teatrais nacionais, incluindo
o Teatro di Roma, o Teatro de Gli Incamminati, o
Piccolo Teatro di Milano, o Teatro Stabile de Turim,
o Teatro Due, em Parma, o Instituto Nacional do
Drama Antigo, e a ERT — Emilia Romagna Teatro.
Entre suas encenacoes esteve Arturo Ui, de Brecht
(como um excelente Umberto Orsini como prota-
gonista), Classe operaia va in paradiso, baseada no
filme de Elio Petri, na adaptagao de Paolo di Paolo,
La commedia della vanity, de Elias Canetti, e Il
peso del mondo nelle cose, de Alejandro Tantanian
(uma encenacao que deverd ser discutida extensi-
vamente na segunda parte deste artigo).

Muitos projetos internacionais de teatro foram
dirigidos por Longhi desde 2008, incluindo o pro-
jeto multiplo Il ratto d’Europa. Per unarcheologia
dei saperi comunitari (2011-2014, UBU Premio
Speciale 2013). Seu trabalho como educador te-
atral também ¢ importante. Depois de lecionar
Historia do Teatro na Scuola del Piccolo Teatro em
Milao de 2005 a 2015, em 2015 — para a fundagao
ERT - ele assumiu a diregao do “Laboratorio per-
manente per lattore” da Escola de Teatro lolanda
Gazzerro em Modena. Nesse contexto, tem par-
ticular interesse sua parceria artistica com o ator
Lino Guanciale, uma presenca constante em seus
espetdculos mais recentes e nas atividades de for-
magdo de publico e ensino de teatro dirigidas por
ele em escolas e universidades.

Os planos de Longhi para o Piccolo — um te-
atro onde ele ¢ bem conhecido e estimado, gragas
ao trabalho prévio realizado junto a Luca Ronconi
quando este era consultor artistico do diretor
Escobar — estao estruturados em torno de alguns
pontos em particular, com o objetivo principal de
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relancar e redefinir o papel do teatro publico como
missdo cultural. Entre as mais importantes ideias
propostas estd a ampla visdo internacional, com a
possibilidade de um grande festival, a criagio de
uma companhia estivel no modelo alemao, uma
particular aten¢ao a formagao de publico e as ind-
meras atividades profissionais que trazem vida ao
microcosmo teatral. O capitulo sobre o que ainda
hd para aprender artisticamente ainda estd por ser
escrito. Por estatuto, porém, 0 novo papel de gestor
o forgard a ser limitado como diretor, ele pode diri-
gir somente uma encenagao por ano.

O teatro compreende atualmente trés espa-
cos: 0 “Teatro Studio Melato” (um espaco expe-
rimental que também sedia a escola de teatro), o
“Teatro Strehler” (o local principal, inaugurado em
1998) e a “Sala Grassi” (0 espago histérico na Via
Rovello). Longhi pretende definir claramente a
identidade destas varias sedes do Piccolo, redese-
nhando e clarificando a geografia dos trés espagos:
na Grassi a missao serd a consolidacao de um ca-
none, no Melato, o estudo do novo e, no Strehler, a
apresentagao de potentes inovagdes europeias.

O novo diretor tem todas as qualidades e ca-
pacidades necessarias para liderar a prestigiosa ins-
tituigao milanesa. Seu perfll é o de um intelectual
militante do teatro, com uma visao renovadora da
cena publica e uma concepgao de teatro aberto,
feita de uma ampla variedade de interagoes com o
publico, de propostas que vao além do mundo do
espetdculo e sdo dedicadas a desenvolver, através
do teatro, o espectador e seu conhecimento sobre
asociedade em geral.

Certamente ele ndo enfrenta uma tarefa pe-
quena. Por muito que possa usufruir do auxilio das
centenas de trabalhadores do Piccolo, o desafio é
considerdvel e o caminho ndo parece ser ladeira
abaixo. Por tras de si, Longhi tem os espectros dos
virios guardides da cena italiana e internacional
que o precederam, num teatro que em mais de se-
tenta anos teve somente trés lideres. Diante dele,
uma missao para um capitao corajoso: reformar o
Piccolo depois de tird-lo de uma situacao politica

e economicamente complexa. Numa visao panora-
mica, 2021 incluird as celebragoes pelo centendrio
do nascimento de Strehler, a0 mesmo tempo em
que esta temporada deverd operar num nivel inter-
nacional, de interesse para todo o mundo do teatro.

A funcio publica do teatro

Uma questio central, jd significativa no assim
chamado “mundo de antes’, o mundo como era
antes da pandemia — mas que a situagio em que
nos encontramos exacerbou e tornou ainda mais
atual — ¢ a necessidade de esclarecer e estabelecer
a fungao publica do teatro. Isso é uma preocupagio
diretamente vinculada a histéria do Piccolo Teatro
di Milano e seus pais fundadores, a abordagem que
Giorgio Strehler e Paolo Grassi trouxeram ao tea-
tro, o fomentando e realizando sob um ponto de
vista organizacional e artistico.

Foidurante o segundo periodo pés-guerraque
0s teatros pliblicos nasceram neste pal’s, chamados
“estdveis” por oposicao as companhias privadas, iti-
nerantes em sua maior parte. O teatro italiano ficou
algo atrds daquele de outros paises, especialmente
em relagao a direcao moderna, que ndo havia ainda
se desenvolvido na Itdlia. O fascismo foi um obst4-
culo ao desenvolvimento da cena teatral, preferin-
do subvencionar companhias privadas de forma a
guiar as escolhas delas. Partindo desse contexto, es-
tava, portanto, preparada, no segundo periodo pos-
-guerra, a necessidade de um teatro como “servigo
publico”; o Piccolo, administrado pelo municipio,
era o primeiro teatro a0 mesmo tempo publico e
estavel na Italia.

As intengoes programdticas do Piccolo
Teatro foram declaradas a revista Politecnico, em
que era enfatizado o desejo de criar um “teatro de
arte para todos” O repertério nao devia incluir
textos concebidos como puro e simples escapis-
mo para agradar o publico e assim garantir algum
lucro, como era o caso das companhias privadas.
O Piccolo seria “teatro de arte’, apresentando-se
como um teatro com ambicoes somente artisticas,
sem administragdo especulativa, com um plano



preciso na selecao de espeticulos. Também seria
um “teatro para todos’’ jd que o preco das entradas
seria mantido baixo e haveria a possibilidade de fa-
zer assinaturas e receber descontos. Fra a opiniao
de Paolo Grassi, de fato, que o “povo” nao ficava
fora dos teatros por razoes culturais, mas somente
por motivos econdmicos.

Hoje, como entao, tornou-se urgente retornar
équelas intencgoes programéticas, tentando, de uma
maneira brechtiana, devolver o sentido de utilidade
a prética teatral. Na Itdlia ¢ dificil entender a fungao
da cultura e da arte no sentido mais amplo, e do te-
atro em particular. Até que venhamos a definir para
que servem as experiéncias artisticas, nao serd pos-
sivel esclarecer a questao espinhosa da fragilidade
da pratica teatral neste pais.

Essa é uma questio que Grassi e Strehler le-
vantaram com forga, gracas a ideia deles do Piccolo
Teatro como servigo publico. Esse ¢ um problema
muito atual, e algo muito caro ao diretor. Sobre esse
assunto, ele afirmou: “Eu acho que é importante
comecar daquela ideia original, reafirmar a centra-
lidade do teatro dentro das praticas de construgao
da comunidade e da sociabilidade. Eu me pergunto
se o teatro ¢ ainda um servico pﬁblico ou se esta
categoria estd parcialmente desatualizada. Deste
ponto de vista, eu sempre pensei sobre o fato de
que talvez devéssemos falar hoje nao tanto de ser-
vi¢o 4 comunidade, mas do valor do teatro para a
comunidade’.

Essa distingo estd longe de ser uma sofistica-
¢ao abstrata ou baseada em pura especulagao. Ela
tem Obvias consequencias préticas, j4 que o con-
ceito de servigo estd intimamente ligado a ideia de
uma oferta que antecipa a demanda. “Estou con-
vencido - continua Longhi — de que no momento
hd uma grande necessidade de teatro, mas nao ha
tio clara e definidamente uma demanda por teatro.
Ou melhor, ha questoes sobre teatro, mas, obser-
vando o quadro geral, tem-se a percepgao de que
o teatro corresponde a uma necessidade intima
que a gente se esfor¢a por nomear. Digo isso por
bom motivo, porque — como confirmam todas as
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experiéncias de ensino em escolas - quando vocé
encontra pessoas que nao conhecem o teatro e co-
mega a lhes mostrar concretamente o que ¢, elas
ficam atraidas e desenvolvem gosto pelo trabalho
prético com grande Vvigor e paixao. Neste sentido,
estou falando de uma necessidade que nao estd em
questdo. Mas, se nao estd em questio, também é di-
ticil dizer que o teatro seja um servigo, porque para
ser um servigo teria que responder a uma deman-
da. Dai que o conceito de valor sirva como elemen-
to fundador de uma identidade cultural e como
forga motriz para a dindmica do desenvolvimento
cultural. Valor também pode ser de uso, mas nao é
necessariamente servigo'.

As afirmagoes de Longhi requerem um hori-
zonte mais amplo, que diz respeito & possibilidade
de conceber o teatro como um bem comum, nao
pertencente a um individuo ou a um governo, mas
a uma comunidade. Essas siao reflexdes sobre a
funcdo publica, de servico, valor, bem comum do
teatro como campo de exploragéo e investigagao
que fazem com que hoje seja necessario que nos
dissociemos das praticas do passado, para assentar
as bases do teatro do futuro, tomando a experiéncia
da pandemia como marco inicial de uma dinimica
de progresso da experiéncia cénica. “Estou conven-
cido - afirma Longhi — de que esse ¢ um poderoso
campo de exploragao dentro do qual repensar o
papel do teatro, comecando da Via Rovello, da re-
alidade que, pela primeira vez na Itdlia colocou no
centro os temas enfatizados ali, estabelecendo as
condigoes para o sistema teatral no qual vivemos
hoje, os descendentes das virias reelaboragoes do
modelo do ‘Piccolo Teatro, que se impos em nivel
nacional nos anos 40 do século passado”.

Teatro como lugar gerador de pensamento,
espaco de narracao de historias e dramaturgia
Como pode ser descrita hoje a fungao do te-
atro, qual ¢ a utilidade da prética teatral? Qual é a
habilidade do teatro para outra vez tomar parte no
exercicio e no desenvolvimento das praticas comu-
nitdrias, interrogar as dindmicas de funcionamento

v.8
87



@lhares O diretor, o professor e o educador

v.8
88

Daniele Vianello

da comunidade?

“Nunca tanto quanto neste momento, acredi-
to que seja essencial recuperar a habilidade de dizer
nos’: esta é precisamente a fungio politica, publica
e civil do teatro’, declara o novo diretor do Piccolo.
Para Longhi, essa funcao deve estar diretamente
vinculada 4 habilidade do teatro de vir a ser um lu-
gar onde se gera pensamento, entendido primaria-
mente como reflexdes sobre a “sociabilidade’, que
¢ um ponto nodal e constitutivo da prética teatral.

Sempre se falou do valor econémico da cul-
tura. Um dos legados que a Covid nos deixou ¢ o
de tornar-nos conscientes do valor da dimensao do
trabalho que ¢ atrelado as praticas culturais, justo
quando ficou entendido que segmentos inteiros do
sistema de producao do pais estavam falhando em
relacio a experiéncias teatrais. “Estou convencido),
insiste Longhi, de que a contribui¢ao empreende-
dora e econdmica que a cultura, em sentido amplo,
e o teatro, em particular, podem oferecer ao pais
residem nao somente no fato de que h4 trabalho
relativo a esfera das praticas teatrais, mas também
na consciéncia de que o teatro pode gerar pensa-
mento. Pensamento é o motor do crescimento de
um pais: nao ¢ coincidéncia que paises com um
alto indice de consumo cultural sejam muitas vezes
aqueles com o mais alto produto interno bruto.

Para Longhi, esses aspectos recaem naquela
fungao publica sobre a qual se precisa refletir em
um teatro como o Piccolo: “Obviamente esse nd
de questoes se ramifica em vdrias direcoes. De um
lado, o elemento da sociabilidade nos leva a refletir
sobre a habilidade de vir a ser uma comunidade e
um lugar que possa servir de gerador da comuni-
dade teatral. Estou pensando nas belas paginas que
Fabrizio Cruciani dedicou a esse tema em seu livro
sobre as comunidades teatrais do século XX, que
sa0 um ponto inicial do que o teatro poderia ser
hoje. Eu acho essa reflexao que foi promovida nos
ultimos anos sobre teatro comunitdrio e as vdrias
formas participativas extremamente interessantes.
Ela representa um revisitar aquelas praticas de tea-
tro que foram empreendidas entre o final dos anos

1960 e o inicio dos 1970, esta diretamente ligada ao
conceito de descentralizagio desejado por Paolo
Grassi”

Tempo passou desde aqueles anos extraor-
dindrios, tempo que introduziu mudangas que
devem ser confrontadas. A ideia de usar formas
participativas como maneira de reconstruir a rela-
¢ao com o publico e educar o publico é central e
foi perseguida de vérias formas durante a carreira
teatral de Longhi: “Eu ndo me importo, em relagao
a estrutura particular de Milao, de reintroduzir pra-
ticas desse tipo, que eu também acho apropriadas a
certo modelo de desenvolvimento urbano aplicado
a Milao nos dltimos anos, como a ideia de ‘cidade
de 1S minutos’, aideia de uma cidade policéntrica e
dispersa” Com isso em mente, portanto, pensando
no futuro do Piccolo, torna-se essencial que teatro
se afaste do risco da autorreferencialidade que por
vezes surge dentro das praticas teatrais, sem, con-
tudo, renunciar a propria especiﬁcidade: “O teatro
nao deve colocar-se a parte e tornar-se outra coisa
em si. Em todas as préticas participativas que tentei
criar, o problema era entender o que o teatro podia
oferecer mais do que outras praticas de sociabilida-
de e intervengao dentro da comunidade, partindo,
no entanto, de suas proprias especificidades”

Ao mesmo tempo, 0 teatro sempre teve ou-
tra fun¢io fundamental: aquela de contar histo-
rias, como uma tentativa fascinante de organizar o
caos da experiéncia. Contar uma historia significa
encontrar conexoes logicas e cronoldgicas no flu-
xo dos acontecimentos, e essas conexoes sao uma
tentativa de trazer ordem ao caos. Nunca antes
precisamos tanto de mapas para orientar-nos a nos
mover na confusao que nos rodeia.

O tema do contar historias coloca em ques-
tao o problema do retorno da centralidade da
dramaturgia na experiéncia teatral. Longhi sem-
pre teve grande interesse por dramaturgia, a nova
dramaturgia em particular. Esta s6 pode assumir
formas “criticas”, como a revisao e a reinvencao dos
mecanismos de organizacao da fibula encenada
experimentados no passado. E uma atencao que



comega pela fundamental convicgao partilhada de
que mesmo o assim chamado teatro pc’)s—drameitico
e a consciéncia do “drama suspendido” tém em si
uma forte pulséo dramatl’lrgica. Como outra forma
de articular a forma dramética, a dimensao da his-
téria subjaz mesmo nas mais radicais experiéncias
de pos-drama, é simplesmente uma forma diferen-
te de narrar. Longhi afirma: “A “peca-paisagem’ de
Gertrude Stein também tem uma histéria, como
também a ‘descri¢ao’ em si mesma pode ser uma
histéria. A nova maneira de contar histérias nao
pode deixar de levar em conta os ajustes que, da
dramaturgia épica ao pds-drama, a experiéncia da
forma dramadtica sofreu durante o ultimo século, e
o assim chamado “Teatro degli Anni Zero”. Sempre
estive muito atraido por esse horizonte”

Longhi imagina, portanto, que o Piccolo di
Milano possa tornar-se novamente um importan—
te ponto de referéncia para a nova dramaturgia:
“Sou fascinado pela ideia de que o Piccolo seja um
lugar de confrontacao intensa com a dramaturgja
nacional, europeia e internacional de maneira ge-
ral, com uma perspectiva de fertilizagio mutua’
A dramaturgia ¢, além disto, um trago peculiar
e historicamente constitutivo do teatro italiano,
mesmo se ele vive de uma série de “invencoes des-
perdiadas” — para citar uma expressio famosa de
Claudio Meldolesi — que lutam para estabelecer-se
no canone, com todas as ambivaléncias que a pala-
vra cdnone traz em si, como um lugar de vitalidade
constante, mas também como uma armadilha na
qual se arrisca aprisionar-se.”

Europa e internacionalizacao

A evidente abertura de Longhi para cruzar
fronteiras levanta diretamente a questao da inter-
nacionalizagao. No atual enquadramento legal,
o0 “Piccolo Teatro di Milano - Teatro d'Europa” ¢
parte da UTE (Union des Théitres de 'Europe). A
UTE em si ¢ cria do impulso original que come-
cou do Piccolo e tem o teatro milanés e o Odéon,
em Paris, como liderangas. Fundada em 1990 por

Jack Lang e Giorgio Strehler, que trabalhou parti-
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cularmente para a criagao da associacao, foi plane-
jada para reunir produgoes teatrais e obras artisticas
europeias sob o signo do intercimbio cultural e da
formulagao de uma identidade cultural comum.

Historicamente, portanto, o Piccolo di Milano
colocou-se a missao de atuar na frente da inter-
nacionalizagao. Esse ¢ um ponto sobre o qual de-
vemos questionar-nos hoje e que nio podemos
ignorar. Longhi afirma: “Enquanto hd uma neces-
sidade muito difundida de reconstruir uma co-
munidade supranacional, a pandemia nos for¢a a
nos isolarmos, levando em conta as restricoes de
viagem. Devemos questionar, portanto, que tipo
de sustentabilidade terdo as praticas comunitdrias
no mundo de amanha”. A crise da Covid - enfatiza
Longhi — marcou um ponto de virada profundo na
relacio entre homem e natureza. A crise chamou a
atengao para elementos extremamente criticos no
sistema de vida prévio. As questoes da transforma-
¢ao das espécies, da eliminagdo da biodiversidade,
arelacao dessas e de outras questoes com a profun-
da crise que se estabeleceu entre 0 homem e seu
entorno ¢ muito evidente. Longhi comenta: “Nos
vamos superar a crise da Covid, mas devemos
aproveitar esta oportunidade para mudar, ou entao
da préxima vez ela nao serd chamada Covid, serd al-
guma outra coisa, mas iremos confrontar o mesmo
problema. Estamos num trem em alta velocidade,
que é dificil parar, e ainda hd uma forca de inércia
no sistema de vida prévio, de que nos esforcamos
paralivrar-nos”.

Ja que a realidade dramdtica que estamos vi-
vendo ndo vai mudar da noite para o dia, o tema
do impacto ambiental que viagens e excursoes
internacionais trazem consigo € uma questao que
nao pode sendo tocar o universo teatral muito de
perto. Refletindo sobre esses assuntos, o novo dire-
tor pensa em questoes que estio sendo levantadas
neste sentido por artistas como Katie Mitchell na
busca por formas alternativas de imaginar trocas
teatrais em nivel internacional: “Estando a frente
hoje de um “Teatro d'Europa” nao se pode igno-
rar a questao do que significa criar relagoes inter-
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nacionais em um tempo como este que estamos
vivendo, como nao se pode $enao imaginar o que
significa ser um teatro europeu hoje. Em outras
palavras, também signiﬁca questionar Europa ea
propria identidade europeia”.

O teatro teve um papel decisivo na criagio
da identidade da cultura europeia: do teatro grego
classico & experiéncia do teatro do Renascimento,
a commedia dellarte, ao Siglo de Oro espanhol, a0
drama elizabetano, ao grande florescimento do dra-
ma burgués em suas vdrias formas, praticas teatrais
e dramaturgia desempenharam profundo papel na
defini¢ao da sociedade e da comunidade europeias,
delineando fronteiras e elementos caracteristicos.
Longhi afirma: “Se eu me sento no teatro e viven-
cio uma personagem chamada Irina ou Hedda
Gabler eu no sinto nada separado de mim, distan-
te de mim, apesar do fato de que estou consciente
de pertencer a um sistema cultural diferente. Isso
€ porque ha uma espécie de argamassa europeia.
Pensemos na fungao extraordindria que atores da
commedia tiveram em criar um imagindrio cultural.
Um dos mitos fundadores da modernidade, Don
Giovanni, passou por uma série de ‘jornadas” atra-
vés da Europa, que condicionaram nossa forma de
pensar. Mitologicamente, Cadmo encontra Tebas
ao procurar Europa sequestrada. Entao, hd um tipo
de parentesco entre o encontro de Tebas e a mitolo-
gia ligada aos Labdécidas, que ocupou tanto nosso
teatro, junto & ideia de uma Europa sequestrada em
particular. [..] O mais antigo texto dramdtico que
chegou até nos é Os persas que, com uma invengao
de estranhamento extraordindria, interroga a iden-
tidade europeia vista através dos olhos do Oriente’”

O que resta desse imenso patrimonio cultu-
ral? O que quer dizer hoje ser um teatro europeu?
Que papel pode desempenhar o teatro na dialética
cultural europeia? Longhi afirma: “Nés vivemos
um momento no qual, mesmo sob a luz da crise
pandémica, pertencemos a uma aldeia global onde
hd dreas que tém identidades profundamente ca-
racteristicas e antigas, ainda que estejamos todos
dentro de uma unica realidade que vai da China a

Nova lorque. Mas uma coisa é viver na China, ou-
tra, viver em Miami, outra, viver em Nova lorque.
O teatro desempenha um papel fundamental
nessas reflexdes, e eu acredito que ser um “Teatro
d'Europa” hoje significa engajar-se em se concen-
trar em questoes deste tipo”.

Falando de internacionalizagio, o momento
do festival na nova dire¢io do Piccolo represen-
ta para Longhi uma encruzilhada fundamental.
Também nesse caso um olhar para o futuro come-
¢a nas experiéncias passadas do Piccolo, que ji sob
a direcio de Escobar e Ronconi havia acentuado
esta dimensao e voca¢ao internacionais gragas a
uma série de eventos, incluindo o “Festival Teatro
d’Europa”

Sendo os festivais notoriamente os momentos
de mais forte didlogo com o exterior, 0 novo diretor
planeja criar e dirigir um, como fez com o “Festival
Vie” durante os recentes anos de sua direcao da
ERT: “Durante um festival, num perfodo curto sao
realizados uma série de projetos que facilitam or-
ganizagoes estrangeiras a virem até nds para ver a
realidade italiana e se torna possivel ao publico ita-
liano ver o que acontece fora de seu pais. Festivais
sdo potentes vias de mao dupla, de dentro para
fora e de fora para dentro. E claro que o conceito
de festival traz problemas de custo. N6s vamos ter
que fazer discussoes sobre isso.. Em anos em que
as economias estao precdrias, CoOmo 0s anos que Vi-
VEemos agora, NA0 sei que espago ha para isso, mas
gostaria de fazer um para o Piccolo, como também
gostaria de dar espaco a danga’

Dentro do grande magma que jaz sob o rétulo
comum de “praticas performdticas”, a danga ¢ hoje
provavelmente uma das fendas mais vivas, interes-
santes e transformadoras. Isso foi demonstrado
por grandes nomes do passado como Pina Bausch,
e grandes nomes do presente, como Dimitris
Papaioannou, apenas para dar alguns dos exem-
plos mais conhecidos. Praticas coreogréficas estao
hoje dando muito o que pensar em vérias frentes,
incluindo a perspectiva da evolugao da dramatur-
gia e da direcao. Para Longhi, seria util considerar,



por exemplo, a transformacao, involugao ou crise
da figura do diretor através da comparacio com
aquela do coredgrafo. A partir da coreografia tam-
bém poderiam vir estimulos uteis para compreen-
der as praticas dramaturgicas. Com relagao a isso,
ele afirma: “Da maneira como nosso sistema é
construido, o mundo da danca e 0o mundo da prosa
— presumindo que faga sentido falar em prosa (do
meu ponto de vista ndo faz sentido usar a categoria
prosa para catalogar uma certa drea da operagao te-
atral*) constitui uma separagio insalubre, enquan-
to da contaminagio se poderia obter vigorosos
estimulos. Mesmo que eu nao seja um especiahsta,
sou fascinado pelo panorama da danga contempo-
rinea e este panorama deve ser levado em conta,
explorado, encorajado’.

Formagao de publico e atores

Nas reflexoes de Longhi sobre as responsabi-
lidades que o futuro Piccolo Teatro di Milano terd
que assumir sob sua diregao, o tema da formagao
do publico ¢ central, partindo de sua observagao
da crise na demanda por teatro que caracterizou
por anos a realidade italiana: “Um teatro como
o Piccolo deve permanecer uma lideranca e um
exemplo em relagdo a educacio teatral tanto em
nivel nacional como internacional’. Certamente
Longhi nao faz disso tanto um problema de arre-
cadacio de bilheteria do teatro, trata-se de outra
questao. A crise na demanda o conduz inevitavel-
mente a levar em consideragio a formagao do pu-
blico. A formagao ¢, de fato, uma das fragilidades
do teatro na Itdlia, ndo tanto em relacio a educacio
dos artistas, mas antes em consideracdo a alfabeti-
zagao literdria do pais. A Itdlia luta para confrontar
o problema da educagio artistica no sentido mais
amplo e da educacao teatral em particular. Aqueles
que trabalham na universidade, por exemplo, sa-
bem perfeitamente que em relagao as assim cha-
madas ciéncias humanas (que sdo elas préprias
consideradas por ultimo na formagao que torna o
trabalho possivel) os estudos teatrais sio conside-
rados “filhos de um deus menor” em comparagao
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as disciplinas mais respeitadas.

Essa é uma drea que devia ser estudada cuida-
dosa e seriamente. A questao da formagao do publi-
co, de fato, aponta para um problema mais amplo:
aquele da dificuldade de nosso pais em conceber
o teatro como parte organica do sistema cultural.
No méximo, nés sempre tendemos a ver o teatro
como atividade recreativa, de maior ou menor qua-
lidade, enquanto temos dificuldade em reconhecer
a0 teatro o status de experiéncia cultural num sen-
tido mais sério. Longhi afirma acertadamente: “Eu
recordo que a legislacao teatral prové apoio espe-
cifico para projetos conjuntos entre o Ministério
da Educaciao, Universidade e Pesquisa (MIUR)
e o Ministério do Patrimoénio e das Atividades
Culturais e do Turismo (MiBACT). Eu acredito
que, especialmente hoje, é muito importante vin-
cular processos criativos a um desenho conceitual
que os contextualize num sistema mais amplo de
pensamento e reflexio, em que o processo criativo
é apenas a ponta do iceberg. Eu gosto de pensar
que o Piccolo Teatro pode tornar-se, ou voltar a
ser, um cruzamento para experiéncias culturais he-
terogéneas que estio em didlogo com a cena, mas
que também podem ser percebidas como externas
a cena e encontrar de tempos em tempos na cena
seus limites, seus conflitos e seus pontos de partida’

O tema da gestao cultural, na visao de Longhi
do futuro Piccolo, estd intimamente ligado aquele
da prdtica cénica no sentido mais estrito: gestao
cultural e prticas cénicas deveriam estar em didlo-
go, criando uma constante sinergia. Essa visao do
teatro como parte de uma dimensao cultural mais
ampla representard um eixo fundamental na dire-
¢ao de Longhi, com o objetivo de criar uma inter-
face e alinhar as atividades do centro milanés com
outros experimentos teatrais: “Como disse muitas
vezes, o teatro italiano nao tem nada a invejar ao
teatro de além dos Alpes, ¢, ao contrdrio, nossa
propria civilizagio teatral, acredito, que se dimi-
nui e menospreza, existindo assim num estado de
anomalia em comparagao com as culturas teatrais
de outros paises europeus. Um “Teatro d'Europa”
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como o Piccolo terd que trabalhar seriamente tam-
bém nessa frente”.

Nos meses recentes tornou-se comum falar
da Covid como uma doenca que afeta as camadas
mais velhas da populagao. No que diz respeito a
discussoes sobre educacao, no entanto, logo perce-
bemos que isso é verdade somente de um ponto de
vista estritamente médico e fisioldgico. Em paralelo
a isso, hd esta enfermidade social que surgiu entre
as pessoas jovens, e ¢ extremamente poderosa. As
geragOes mais jovens sao uma categoria violenta-
mente atacada por esta pandemia. Quando falamos
de educagao e pandemia, pensemos na situagao de
escolas, universidades, conservatdrios e academias
de teatro. De quanto de sua experiéncia educacio-
nal os jovens tiveram que abdicar? “Ensino a dis-
tncia nao ¢ ruim’, afirma Longhi. Aqui poderia ser
iniciado um capl’tulo que necessitaria mais espago
para reflexdo e sobre o qual vou, portanto, retornar
noutro lugar. Entretanto, para simplificar muito
o assunto: ¢ crucial para boa parte da experiéncia
de aprendizado que vocé “saia de casa” e encon-
tre com seus pares. Isso é precisamente o que estd
faltando agora, nés veremos as consequéncias em
15 a 20 anos, quando as pessoas que estao sendo
formadas hoje comecem a ter posi¢oes importan-
tes, lugares de responsabilidade na sociedade e no
mundo do trabalho. Os jovens sao hoje um grupo
sob enorme pressao e a0 mesmo tempo no limiar
de um novo mundo, que os terd como protago-
nistas. Por essa razao, ainda mais hoje, a formagao
do publico e dos profissionais de teatro estd numa
conjuntura critica’

Em 1987, Strehler fundou no Piccolo a
“Scuola per attori’, hoje nomeada Luca Ronconi,
sediada no Teatro Studio. Claudio Longhi esteve
envolvido na formagao de atores por anos. Ele nao
carece, portanto, de reflexao sobre o assunto, e tem
uma perspectiva clara sobre o complexo sistema
de competéncias que um ator deve possuir hoje.
Isso ndo pode ser resumido de maneira simplis-
ta como possuir conhecimento técnico, limitado
a préticas teatrais e performéticas. Em vez disso,

¢ uma orientacao que se mantém expandindo e
inclui de maneira mais geral uma reflexao sobre
como o ator aborda a sociedade e sobre que papel
o ator deve desempenhar na sociedade contempo-
rinea, partindo da formagio técnica. E um discur-
s0 que envolve nio somente os atores, mas todas
as profissoes do teatro; Longhi, através dos anos,
sempre deu amplo espago e reconhecimento a fun-
¢ao teatral do “dramaturgo” que, como uma figura
de mediagao no didlogo cultural, estd diretamente
vinculada a propria maneira com que as praticas
teatrais estio orientadas na sociedade.

Longhi estima muito Carmelo Rifici, o atual
diretor da “Scuola per attori” no Piccolo, e pretende
colaborar com ele em forte sinergia: “Eu acredito
que seja necessario a ‘Scuola del Piccolo” existir em
autonomia, dentro de um horizonte e de um pro-
jeto artistico que € aquele que tentarei ter em foco
e perseguir nos préximos anos. Uma vez que eu
tenha esbocado seus parametros artisticos e cultu-
rais, serd minha responsabilidade assegurar o bom
funcionamento e a efetividade da trajetéria de for-
magdo dos atores, e além dela. Serd importante nio
esquecer de questionar constantemente como os
jovens que terminam a formagao podem encontrar
lugar no mundo do trabalho teatral, com um lugar
seguro no palco, dentro do horizonte de sentido do
projeto artistico e cultural do Piccolo di Milano. [..]
Eu sempre gosto de agir em consonancia e em di-
édogo com as vdrias situacoes reais das instituicoes
em que me encontro trabalhando, dando priorida-
de as questoes internas, mas também em didlogo
com as externas. Eu sempre trabalhei, por exemplo,
com os jovens que se formaram na “Paolo Grassi”
em Milao, ou os admirei. Fico, portanto, contente
que possamos desenvolver um didlogo com essa
escola, a0 mesmo tempo em que respeitamos um
a0 outro as caracteristicas especiﬁcas”.

Comojamencionado,além de teruma carreira
como encenador e gestor de teatros e organizagoes
nacionais, Claudio Longhi também ¢é professor
universitdrio nas historicas “DAMS - Discipline
delle Arti della Musica e dello Spettacolo’, em



Bolonha. Com a perspectiva de realgar a relagao
entre pesquisa, estudo, reflexdo tedrica, formagao e
praticas artisticas, Longhi pretende expandir mais a
atividade do arquivo do teatro milanés: “Eu fui pela
primeira vez [ no Piccolo para ver uma das muitas
exposicoes acerca de Servidor de dois patroes, de
Strehler. Depois, o Piccolo foi uma parte funda-
mental da minha formagao artistica profissional.
Euo frequentei primeiro como estudante. A tltima
parte de minha aprendizagem com Ronconi foi
no Piccolo, no final dos anos 1990, quando eu era
ainda diretor do teatro de Turim. Entdo eu terminei
minha colaboragao com o mestre quando Luca foi
nomeado consultor artistico do Piccolo. O teatro
é portanto, para mim um lugar do coragao e tam-
bém algo professional. Eu concordo perfeitamente
com a necessidade de criar uma sélida combinacio
entre teoria e prdtica. Essa ¢ minha propria histo-
ria e eu venho tentando fazé-lo por toda a minha
vida. O arquivo do Piccolo nao é de ficil acesso.
Repito, eu também o visitei quando fiz minha tese
sobre Ronconi, para consultar a pasta que havia ali
sobre Furioso. Tendo agora participado de teatros
italianos por um longo tempo, penso que o Piccolo
ainda é o teatro que tem oS arquivos histéricos me-
lhor organizados em comparagao a outros teatros
estatais italianos. Eu vou cuidar de fortalecé-lo e
certamente serd preciso fazer investimentos nessa
direcao também”.

Um ultimo aspecto, embora nio menos
importante, diz respeito a governanga do teatro.
Como ¢ bem sabido, o diretor de um edificio deve
delegar fungdes artisticas ou administrativas a uma
pessoa de sua confianga. Isso acontece e aconteceu
sempre no passado, nio somente no Piccolo em
Milao. Mas, como jd mencionado, Longhi parece
querer tomar um caminho diferente quanto a isso:
“Uma questao que jd comeceia discutir com o con-
selho de diretores ¢ a governanga. Eu me pergun-
to particularmente se ainda ¢ apropriado apoiar o
diretor como consultor artistico em sentido estrito
ou se faz mais sentido imaginar um sistema de ar-
tistas e residentes com o apoio de um colega dra-
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maturgo que possa guiar as escolhas ou entao atuar
como estimulo para as escolhas a serem feitas. [..]
De toda maneira, deve haver um confronto inter-
no como a estrutura do teatro, o que ainda nao se
deu. Nés somos confrontados com um momento
historico em que, também por um senso de res-
ponsabilidade frente aos operadores da produgao,
0S COMPromissos devem ser mantidos. Ha projetos
jd organizados para esta temporada que ndo foram
realizados devido a Covid e que terao que ser pro-
gramados para a proxima” A luz dessas afirmagdes,
parece, portanto, prematuro nomear um ou mais
artistas para ajudar Longhi Na programagao e ges-
tao das atividades do famoso teatro.

Experiéncia recente na fundacao ERT - Emilia
Romagna Teatro

Com a nomeagao de Longhi para o Piccolo,
a fundagao Emilia Romagna Teatro perde sua li-
deranca, com a qual contou pelos tltimos anos, e
se encontra sem diretor durante esta estranha tem-
porada de 2020-21, ainda ameagada pela Covid.
Se, de fato, depois da demissao de Sergio Escobar,
a crise em que 0 Piccolo caiu durante o verdo ter-
minou positivamente, uma fase complexa estd se
abrindo para identificar o sucessor de Longhi a
frente dos inimeros teatros em Modena, Bolonha,
Cesena, Castelfranco Emilia e Vignola, espagos em
que as vérias atividades da fundagao sao realizadas.’

Nao serd ficil, de fato, encontrar uma figura a
medida, uma personalidade com um forte perfil in-
ternacional, que saiba desenvolver o legado de uma
tradigao artistica inovadora e diferenciada, capaz de
coordenar temporadas teatrais, projetos e festivais
internacionais e as multiplas atividades de forma-
¢ao realizadas nos anos recentes pela ERT.

No quadriénio de 2017-2020, durante o qual
ele era o chefe da Fundagao, Longhi realizou um
trabalho digno de nota em virias frentes, demons-
trando saber interagir com os principais estabeleci-
mentos culturais e institucionais, tanto locais como
em niveis nacional e internacional, permitindo as-
sim que a ERT fosse reconhecida no ranqueamen-
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to ministerial como o “primeiro estabelecimento
teatral italiano”. Os projetos realizados nos anos
recentes pelos teatros participantes envolveram
e misturaram a sociedade de Bolonha e Modena
de uma forma vital e abrangente e os projetos eu-
ropeus previamente inaugurados ganharam vida
nova e impulso.'” A ideia do teatro entendido como
“4gora” e um poderoso olhar a Europa e a0 mundo
caracterizaram as temporadas teatrais e o festival in-
ternacional de teatro “Vie’, que ele dirigiu."

Uma parte importante e inovadora da ati-
vidade mais recente da Emilia Romagna Teatro
Fondazione foi a formagao teatral. Os projetos,
planejados para formar jovens atores “in loco’, ofe-
rece a eles oportunidades para formacao avancada
e profissionalizagdo. Desde 2015, foi de particular
importincia o workshop permanente para o ator
da escola de teatro “Tolanda Gazzerro”, dirigido por
Claudio Longhi, no qual sao oferecidos cursos de
especializagio para atores e dramaturgos.

A atengao conferida a formagao na ERT tam-
bém é demonstrada pela programagao intensiva do
Teatro Ragazzi. Sua atividade de produgao e hos-
pedagem ¢é rica em propostas para jovens e profes-
sores, com o objetivo de desenvolver ferramentas
adequadas para a leitura das linguagens do teatro:
workshops, semindrios, estdgios, conferéncias fo-
ram intercalados com espetdculos, desenvolvendo
novas perspectivas € uma recepgao mais conscien-
te. Nos tltimos anos, tradi¢ao e inovagao, espetécu-
los e escola se polinizaram uns aos outros, dando
vida a uma relagdo intensa com o publico, como
é apropriado a uma ideia de cultura que constroi
comunidades.

De acordo com Longhi, no entanto, ¢ muito
cedo para fazer uma avaliagio de sua experiéncia
como diretor artistico da Emilia Romagna Teatro:
“Deveriamos observar este periodo de uma pe-
quena distancia; ainda me sinto muito envolvido.
Portanto, ainda nao consigo fazer uma avaliagao
objetiva. Estes dias em finais de novembro estou
trabalhando na elaboracao do orcamento de 2021
da ERT, entao acho dificil considerar minha gestao

como uma experiéncia encerrada’ Mesmo que seja
muito cedo para fazer uma avaliagio, no decorrer
de sua direcao houve mudancas importantes na
ERT, que tiveram lugar como resultado de um ca-
minho em dire¢ao a uma identidade e politica cul-
turais que permaneceram essencialmente fieis a si
mesmas.

Como mencionado, a ERT ¢ reconhecida-
mente uma entidade teatral multifacetada e com-
plexa, fortemente enraizada na regiao — ou, antes,
ela reflete diferentes caracteristicas regionais, ji
que organiza a atividade de teatros espalhados por
vérias cidades de Emilia Romagna — mas também
capaz de interagir com o mundo externo, em nivel
internacional. Mais do que qualquer outra coisa,
esta dupla orientagio ¢ uma espécie de marca re-
gistrada, que tornou possivel que o caminho de
Longhi cruzasse com aquele da Fundagio nos anos
passados. Num nivel nacional, Emilia Romagna
Teatro tem, provave]mente, a orientacao melhor
adaptada para uma certa maneira de pensar a expe-
riéncia teatral. Por exemplo, 0$ Varios projetos par-
ticipantes realizados foram criados nao por acaso
na ERT, mas emergiram devido a propria orienta-
cao dessa estrutura. De forma semelhante, em nivel
internacional, o Festival Vie provou-se um coeso
reservatorio espago-temporal, gragas ao qual im-
portantes trocas culturais e teatrais foram possiveis.

Longhi dirigiu a ERT em um periodo de in-
tenso crescimento: “Eu gosto de pensar a transfor-
magao que a ERT teve como uma consequéncia da
reforma de 2014, a reforma envolvendo o estabele-
cimento dos teatros nacionais, como uma fase ado-
lescente na qual, da mesma maneira que acontece
com adolescentes que crescem répido demais, a
ERT deu um salto quantitativo algo ingénuo no de-
senvolvimento de sua estrutura de producio. Esse
desenvolvimento comegou ja em 2015, ou seja,
antes de eu tomar posse como diretor, e continuou
durante os anos da minha gestao” Um crescimento
tao intenso e rdpido criou tantos problemas orga-
nizacionais quanto estruturais. Longhi foi capaz de
acomodar essas mudancas, ajudando a estrutura a



se definir em um momento em que havia dado um
salto adiante para adaptar-se a reforma em si, que
demandou mais e mais produgoes. Mas ele tam-
bém encorajou a Fundagdo a implementar uma
“troca de pele” radical: muitas figuras importantes
da ERT se aposentaram nos anos de sua gestio.
Houve uma renovagao geracional muito répida.
Novamente, Longhi foi capaz de liderar a Fundagao
de forma que ndo perdesse seu centro de gravida-
de, permanecendo na sua vocagao: “Nunca tive a
ambigao de lamentar ou delimitar profundas des-
continuidades, eu simplesmente tentei interpretar,
de acordo com minha sensibilidade, uma funcao e
a direcao que a ERT haviam manifestado antes de
mim. Os resultados alcangados nao o foram gragas
a mim, mas aqueles que foram responsaveis antes
de mim. Foram eles que criaram as condigoes para
alcangar seus objetivos recentes”.

Por outro lado, houve muitas inovagdes rea-
lizadas durante a gestio da Longhi na ERT. Entre
elas, os principais exemplos sdo o estabelecimento
da companhia permanente, os cursos de dramatur-
gia, e o recentemente instituido foco no campo da
formacao, devido a sua internacionalizacio (uma
espécie de agregacao de autores prestigiados).
Pense-se, por exemplo, no projeto sul-americano
que marca a atual temporada de 2020-21, com os
cursos de Calderén Blanco, aqueles de Lisandro
Rodriguez, que estao acontecendo agora mesmo,
ou o curso com o brasileiro Antonio Araujo (que
deveria ter-se realizado nesta temporada, mas que
infelizmente nao vai se concretizar devido a emer-
géncia da Covid). Pense-se também nos varios di-
dlogos organizados com os alunos das DAMS da
universidade de Bolonha.

Muitas coisas foram empreendidas, que sio
estimulos, possibilidades, caminhos que se abri-
ram gragas a Longhi. Aqueles que assumirem o
comando da ERT depois dele, podem decidir se-
guir na mesma direqao, ajustd-la ou abandond-la
para ir a outro lugar. Longhi comenta a esse res-
peito: “Nao gosto da ideia de que o que fiz tenha
que necessariamente continuar depois de mim. Na

O diretor, o professor e o educador lhares

Daniele Vianello

minha direcao, tentei interpretar o que me parecia
um mandato intelectual, atuar como um guardiao
cultural com relagao a cidade e ao contexto regio-
nal. Acho importante esclarecer seus objetivos e
procurar sua maneira propria de manter-se fiel a
estes objetivos. [...] Eu agradeco a toda a equipe do
ERT pela maneira inestimavel e maravilhosa com
que estiveram proximos de mim nos ultimos anos,
as vezes com grande impeto e paixao, as vezes com
dificuldade, mesmo com pontos de vista divergen-
tes, mas sempre num clima de colaboragao, de for-
ma construtiva e em adesdo a um projeto cultural
que eu dificilmente poderia desejar que tivesse
ido melhor. Eu também agradeco aqueles que me
acompanharam institucionalmente, o presidente
Giuliano Barbolini, que foi um valioso companhei-
ro de estrada em momentos muito complicados,
das mudangas estruturais externas e internas a
complicada atual gestio de emergéncias relacionas
a pandemia’”

1L Il peso del mondo nelle cose (O peso do
mundo nas coisas) por Longhi e Tantanian

A temporada de 2020/2021 da ERT - Emilia
Romagna Teatro abriu-se com a estreia mundial
de Il peso del mondo nelle cose (O peso do mun-
do nas coisas), uma nova produgio de Claudio
Longhi com dramaturgia original de Alejandro
Tantanian."” O espetdculo que inaugurou a atu-
al temporada também representa o tltimo ato de
Longhi e sua despedida como diretor artistico da
fundagio Emilia Romagna Teatro. Em cartaz no
teatro Storchi, em Modena de 29 de setembro a
11 de outubro, o espeticulo envolve sete atores da
companhia permanente da ERT — Simone Baroni,
Daniele Cavone Felicioni, Michele Dell Utrj,
Simone Francia, Diana Manea, Elena Natucci e
Massimo Vazzana — com Renata Lackd alternando
com Mariel Tahiraj no violino e Esmeralda Sella no
piano.

E um projeto ambicioso, concebido por dois
importantes artistas da cena teatral internacional.
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Partindo de duas histérias de Alfred Doblin, Conto
do materialismo e Intercimbio com o além",
Tantanian e Longhi, artistas que partilham a ideia
de um teatro aberto, vivo e dindmico, em didlogo
estreito com o presente e a comunidade, desenvol-
vem um inaudito retrato de nosso tempo, recon-
siderado a partir de novos pontos de vista. Assim,
A luz dos eventos dramdticos que estamos experi—
mentando, eles imaginam um futuro brilhante em
que os seres humanos encontram sua relagio com
o mistério e reconhecem o imenso e inexoravel do-
minio da natureza.

Entre 1940 e 1945, Doblin, um alemio de
origem judaica em exilio nos Estados Unidos, vi-
venciou com grande desconforto o impacto da
civilizagao americana industrializada, enquanto na
Europa assolava a firia nazifascista. Naqueles anos,
com seu senso de humor penetrante e a acuidade
de seu olhar critico, ele criou duas invencoes lite-
rdrias extraordindrias. Para isso, ele utilizou géneros
populares: o conto de fadas, a historia fantdstica, o
suspense, dando a eles novo impulso e formas nun-
ca experimentadas.

Em Conto do materialismo (publicado na
I[talia pela Ibis)'* Doblin opta por uma estratégia do
entretenimento para explorar o colapso da relagao
de equilibrio entre natureza e civilizagao, entre ci-
éncia e vida, e investigar com humor os espectros
do caos que ele sentia ao redor de si. O texto rela-
ta uma espécie de estranha greve da natureza, que
se descobre ser feita de dtomos, porque essa foi a
intuicdo de Democrito. Essa posi¢ao de materia-
lidade radical coloca a natureza em crise. Ela para
de funcionar e testemunhamos um tipo de revolta
historica, em que a desordem revolve a realidade. A
espécie humana estd isolada, assoberbada, incapaz
de entender ou agir. No exato momento em que a
confusdo é tanta que levanta a possibilidade de que
os homens travem uma guerra, eles retrocedem em
retirada. A teoria de Demdcrito e tudo estranha-
mente voltam para um “depois” que parece com
um “antes”. Uma trégua repentina restaura a ordem,
mas jd nao € mais a mesma de antes; hd uma nova
consciéncia da relacao entre seres humanos e reali-

dade; as coisas mudaram inexoravelmente.

Intercaimbio com o além (publicado na Itdlia
pela Adelphi)'® ¢ um suspense ocultista, uma hists-
ria de detetive cheia de reviravoltas e humor. Numa
pequena cidade das provincias inglesas, durante a
Segunda Guerra Mundial, um crime inexplicével
esta sendo investigado, o assassinato do cervejeiro
Van Steen, encontrado com a cabega esmagada.
Em uma espécie de parddia de drama de detetive,
a investigacao centra-se numa série de sessoes es-
piritas bizarras, animadas por surpresas paradoxais,
durante as quais as forcas do além parecem tomar
o controle. A policia acaba pedindo ao circulo local
de espiritas para criar uma sessao espirita em que o
homem morto seja convocado e o proprio falecido
diga quem o matou. Também aqui, como no Conto
do materialismo, tudo resulta num pandemonio,
porque durante a sessao espirita testemunhamos
uma revolucao e um antagonismo imprevisto entre
0s vivos e os mortos. O mundo dos mortos nos é
apresentado de maneira jocosa, como uma comu-
nidade pitoresca que quer derrubar o mundo dos
vivos. Isso introduz caos na investigagao da morte
do protagonista em decomposi¢ao — que nao sabe
que estd morto, e que sO sente o que é ter partido
para uma jornada e estar simplesmente em “outro
lugar”.

Da mistura desses dois textos surge O peso
do mundo nas coisas, um conto de fadas contem-
poraneo que, como explica Longhi “brinca com as
convencoes do teatro — do cabaré ao melodrama
— para refletir sobre o poder e a fungio da imagji-
nacao na relagio com a realidade, convidando os
espectadores a uma espécie de festa: um convite a
celebracao permanente do teatro, um espeticulo
que busca recuperar a crenga no poder da fantasia’.

Existe um pouco da Europa central no espe-
taculo, comegando pelo violino de Renata Lacko
(que se alterna com Mariel Tahiraj) e pelo piano de
Esmeralda Sella, que acompanham a representagao
em contrapontos estudados, baseados em cangdes
intercaladas, com um claro sabor brechtiano. As
referéncias a Brecht e ao teatro €pico, porém, vao
muito além das cenas de cabaré. A narrativa mi-



mética é continuamente rompida por insergoes
diegéticas, legendas que comentam e criam distan-
ciamento e oportunidades para reflexao. Trata-se,
portanto, de um ambicioso projeto de dramaturgja
e dire¢ao, que talvez em alguns momentos exigisse
uma combinag¢do menos complicada de materiais
€ uma companhia com experiéncia mais uniforme,
mas que no todo é um espetdculo indiscutivelmen-
te bem-sucedido.

Do projeto dramatirgico ao espeticulo

O diretor airma: “Por opgao, sempre evitei
delinear limites claros de distincao entre minha
vida privada e minha vida profissional, entre minha
vida cotidiana e o teatro. Para mim eles sao uma
espécie de grande continuidade, continuamente se
misturam um ao outro. Este espetéculo veio num
momento muito particular da minha vida porque
minha nomeacido como diretor do Piccolo Teatro
di Milano aconteceu enquanto eu montava a pec;a”.
Era bonito para Longhi, mas também por vezes
comovente, trabalhar com os jovens atores do la-
boratério permanente do ator da escola de teatro
“Tolanda Gazzerro” da ERT, uma escola que ele di-
rigiu desde 2015 até a sua recente nomeagao como
diretor do Piccolo Teatro.

O encontro com Alejandro Tantanian, com
quem o diretor colaborou pela primeira vez, foi fun-
damental para a realizagio do espetdculo. Apesar
da distancia forgada, motivada pela pandemia, du-
rando todo o periodo de produgio e ensaios, uma
espécie de amizade intelectual e emocional se es-
tabeleceu entre os dois artistas: “Foi a primeira vez
em que Alejandro nao esteve presente na estreia
de uma peca sua; ele decidiu acompanhd-la de
Buenos Aires. Ele ndo pdde participar dos ensaios,
porque naquele momento ele estava em confina-
mento. Eu agradeco a ele pelo que disponibilizou
com grande generosidade: escritores de teatro sao
muitas vezes zelosos de cada virgula de seus tex-
tos. Contrariamente, ele me deu grande liberdade
e imediatamente criamos uma forte harmonia de
interesses”.

O diretor, o professor e o educador lhares
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Longhi conta que conheceu Tantanian na
Franga em 2017, alguns meses depois de assumir
a direcao da fundacio Emilia Romagna Teatro.
Tantanian era entdo diretor do Teatro Nacional
Cervantes em Buenos Aires. Entre os dois surgiu
instintivamente uma grande simpatia, ambos, di-
retores recém-eleitos, ambos, com habilidade na
direcao e desejo de transformar as organizagoes
que foram chamados a dirigir. O Teatro Nacional
Cervantes dirigido Tantanian ¢ um teatro institu-
cional e convencional, de natureza decididamente
académica, a0 mesmo tempo em que é um dos
nobres pais do novo curso da dramaturgia argenti-
na, feita de muitos nomes pouco conhecidos, mas
nao menos interessantes do que os artistas mais
conhecidos. Foi Tantanian quem fez o mundo
dramaturgico dos “teatristas” argentinos obter no-
toriedade nacional; foi ele quem trouxe um gran-
de choque a uma estrutura convencional como o
Teatro Nacional.

Os dois diretores queriam colaborar, realizar
projetos e intercambiar producoes. Infelizmente
para Tantanian, a experiéncia na condug¢io do
Teatro Nacional terminou de maneira tempestuo-
sano ultimo dezembro. Longhi afirma: “N6s havia-
mos nos vistos pela ultima vez em Buenos Aires em
janeiro. Ele havia acabado de encerrar sua experién-
cia na diregao do Teatro Nacional Cervantes, e logo
depois fomos atropelados pelos eventos relaciona-
dos a pandemia. Quando me encontrei pensando
na temporada de 2020-21, querendo refletir sobre
0s tempos historicos que estamos vivendo, aconte-
ceu espontaneamente de propor a ele um projeto
para realizarmos juntos, também 4 luz do interes-
se que tenho pelo teatro argentino, abordando-o e
pedindo-lhe para criar um texto”.

A colaboragao de Longhi e Tantanian era um
experimento limitrofe: o projeto de compor um
texto e a partir dai montar uma encenagio come-
cou tarde em relagao ao periodo de programacao e
produgcio. Na sequéncia da pandemia, dramaturgo
e diretor foram atingidos pelas emergéncias con-
cernentes a0 que estava acontecendo: “Essas nao
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foram medidas simples; eu apresentei a ele uma
ideia bésica. No espetdculo eu ficaria encantado
em falar da mudanca radical na relacao entre seres
humanos e natureza e da redefinigio do equilibrio
natural. Durante o confinamento eu fiquei muito
impressionado em perceber COmMo 0S animais, em
fungio do fato de que as pessoas estavam reclusas,
estavam recuperando espagos que haviam sido to-
mados deles. E impressionante imaginar que uma
particula de matéria como um virus tenha criado
tal colapso no sistema planetdrio”

Longhi conta como essas e outras reflexoes
o levaram de volta a suas antigas leituras, Conto
do materialismo de Doblin, uma critica do ma-
terialismo no sentido estrito (uma novela que,
além disso, surge significativamente nos anos de
conversao do escritor alemao). Essa novela esti-
mulou Longhi a ler outro texto do mesmo autor,
IntercAmbio com o além: “Conversando com
Alejandro, eu apresentei as duas histérias e disse
aele que gostaria de comegar delas, combinando-
-as... ou comegar por s6 uma delas e misturd-la
com outra histéria mais longa, que poderia des-
crever a histéria do século XX. Ele disse ‘eu lhe
entendo... Na verdade, lendo essas histdrias, ele
ficou seduzido por outro texto a respeito de es-
piritismo, os didrios de Victor Hugo, dedicado a
sessoes espiritas apds a morte de sua filha’

Tantanian imaginou uma dramaturgia que
intercalasse os dois textos de Doblin inicialmente
fornecidos por Longhi com sugestoes tiradas das
Contemplagoes de Victor Hugo. Essas trilhas para-
lelas convergiram criando uma espécie de grande
festival da fantasia. Longhi explica: “Minha mon-
tagem ¢ fiel ao texto de Alejandro, que por sua vez
é fiel a novela de Doblin. Eu fiz apenas pequenos
cortes, geralmente de simplificagio, exceto por al-
gumas partes relativas ao Conto do materialismo e
as cangoes, que sio resultados de uma escrita cole-
tiva com os atores. Nos tinhamos, entretanto, uma
superabundéncia de material. Portanto, decidimos
dividir o espetdculo em duas noites, construindo-o

numa alternancia entre cenas de cabaré e cenas es-
pirituais. Nas cenas de cabaré também trabalhamos
com base em exercicios e improvisagio” Dividido
em duas partes — apesar de essencialmente indivi-
sivel, se se pretende compreender o sentido de sua
criagao — o espeteiculo encontra sua peculiar estru-
tura na multiplicagio quase serial da duplicidade.

As secoes do roteiro relativas ao Conto do ma-
terialismo sdo estreitamente baseadas no original
de Doblin. E uma operacao de certa forma similar
(apesar de que de um desenho completamente
diferente) aquelas realizadas em algumas das mon-
tagens de Luca Ronconi, o mestre de Longhi.
Penso particularmente em Pasticciaccio, de Gadda,
em Os irmaos Karamézov, de Dostoievski, e em
Pornografia, de Gombrowicz; nessas produgoes o
romance foi literalmente “encenado” pelo diretor
na sua integridade, atribuindo-se as vérias perso-
nagens tanto os diélogos quanto os trechos narra-
dos em terceira pessoa, em vez de uma adaptagio
convencional, que teria previsto a transferéncia da
histdria para a primeira pessoa e para o presente.lé

Também no caso do espeticulo de Longhi,
a opcao pela encenagao das histérias curtas de
Déblin nao ¢ aquela de uma adaptagao, ou de um
simples resumo. Em vez disso, ¢ uma operagao
complexa de segmentagao e distribui¢ao do texto,
fiel a novela original no que se refere aos trechos
miméticos e diegéticos, que sao divididos entre
as personagens (particularmente entre Augusto
e Facciabianca, personagens clownescas de um
cabaré inusitado). O diretor afirma: ‘A histéria de
Doblin ¢ certamente mais longa, mas nao muito,
porque é um pequeno panfleto. O Conto do ma-
terialismo acaba quase por ser o texto literal do ro-
teiro, com alguns cortes. No texto prehminar que
Alejandro forneceu a novela estava todo presente.
Entao eu fiz cortes aqui e acold. No final, h uns
bons setenta por cento do texto original de D6blin
no espeticulo: ndo € pouca coisa”

Quanto a Intercimbio com o além, a obra de
Doblin estd presente em sua integridade, mas foi



amplamente redesenhada e rearranjada, numa es-
pécie de estranha hibridizacao com a biografia de
Victor Hugo, criando-se uma historia tipicamente
sul-americana. Protagonista, neste caso, é uma fa-
milia perturbada que recorre a um médium para
resolver uma crise familiar surgida da morte de
uma filha, e com outro improvavel cataclismo em
andamento, ndo claramente identificado.

Ao criar 0 andaime geral do texto, Tantanian
atuou como um dramaturgo puro, a0 mesmo tem-
po deixando espago para o desejo e a habilidade do
diretor para intervir, inventar e reescrever algumas
partes, especialmente com relagao ao Conto do
materialismo e as cenas de cabaré das personagens
comicas (Demdcrito, Augusto e Facciabianca).
Longhi revela: “Foi Alejandro quem me lembrou
de que ele estava trabalhando com uma tradugao
italiana das obras de D6blin, além dos prazos muito
apertados. Ele me confessou que se esforgou para
criar uma separagio entre a linguagem das per-
sonagens comicas e a tradugao italiana da novela
alemd, que ele achou literal, mas para a qual nao
conseguiu encontrar uma Contrapartida em caste-
lhano. Falando das piadas dos comediantes ¢ es-
pecialmente da personagem de Demécrito — uma
personagem que devia funcionar como elemento
de alienacao do Conto do materialismo — ele me
disse: “E muito mais apropriado para o ator que ird
interpretar Democrito Improvisar, eu nao posso
lhe dar as piadas, ¢ melhor que eu fornega assuntos.
Vocé deve trabalhar a partir das improvisagoes do
ator”. Foi exatamente o que aconteceu: a drama-
turgia é de Alejandro, mas ele me deu licenga para
tratd-la como material para uma montagem’.

Para contrabalancar a coloracio sobrenatu-
ral e a tensao dos contos de Doblin, uma série de
intervalos em estilo cabaré foram “improvisados”
Muitas vezes, durante o espetaculo, o riso ajuda a
percorrer a narragao das cenas mais sérias, toma-
das principalmente de Intercimbio com o além.
Um mestre de cerimonias extraordinario, Michele
Dell'Utri, como Democrito, entretém a plateia, apa-
recendo e desaparecendo a vontade entre a cena e
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a coxia, interrompendo o didlogo entre Augusto e
Facciabianca, que contam o Conto do materialis-
mo. Quase todas as intervencoes de Demdcrito e
as respostas dadas a ele por Augusto e Facciabianca
sdo resultado de improvisagoes e foram criadas di-
retamente durante os ensaios. As can¢des também
foram retrabalhadas: ‘Alejandro escreveu letras
em castelhano, mas ele nio tinha nenhuma musica
em mente. Assim os textos provaram-se intraduziveis em
muitos sentidos. O dramaturgo forneceu um assunto para
o qual tinhamos que achar uma contrapartida musical e
um revestimento lingul’stico, porque de outra maneira a
rima e a estrutura do verso nao teriam sido encontradas”.
A musica ao vivo traz uma contribuicdo fundamental para
o sucesso deste espetdculo.

A direcao de Longhi acentua a ironia e a par¢-
dia dos géneros que marcam os contos de Déblin,
conseguindo, muitas vezes, criar uma atmosfera
de leveza que nao esta presente nos textos origi-
nais. A dramaturgia desenvolvida por Tantanian,
deste ponto de vista, ¢ mais ambigua do que a sua
realizagao cénica. De fato, especialmente na parte
que deriva de Intercimbio com o além, o roteiro
¢ literalmente um verdadeiro melodrama, tao so-
brecarregado que se torna quase ridiculo. Longhi
comenta: ‘A solugao de direcao que eu poderia ter
adotado era dupla, poderia terido em duas direcoes
opostas. Eu podia ter trabalhado nos materiais que
recebi. Dramatizando-os e tomando seu conteddo
por real; ou eu podia criar uma produgao no estilo
de um filme de Almoddvar. Com o consentimento
de Alejandro, criamos uma variagao de um filme
de Almodévar. Comecamos pela musica: 0 acom-
panhamento musical das sessoes espiritas deviam
ser “boleros’, alternando com melodias mais sérias,
musica classica [..]. O que eu queria realizar era um
evento numa espécie de grande estilo novelesco a
partir de uma telenovela sul-americana, profunda-
mente irdnico. Eu queria ironizar a forma musical,
no espirito da escrita de Déblin, cujos textos sao
parddias: Intercimbio com o além ¢ uma parédia
de uma histéria de detetive, Conto do materialis-
mo ¢ uma pardédia de um poema épico didatico.
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Mesmo este espetdculo s6 poderia ser concebido
como uma parddia de um género, ja parcialmente
embutida na dramaturgia que me foi fornecida por
Alejandro. [...] Seu roteiro, no entanto, ¢ um objeto
muito elusivo, as vezes me perguntei se nao estava
colocando demasiado, se nio estava me afastando
da trilha dramaturgica que me havia sido forneci-
da, para além do fato de que o tom da comédia estd
mais em harmonia com minha natureza do que o
dramético. Mas acredito que tenha sido uma ma-
neira de manter-me alinhado ao texto’.

Nas encenagoes precedentes de Longhi, a dra-
maturgia do espago estava amplamente confinada
a cenografia, 8 maquinaria do palco como elemen-
to definidor. Neste espetdculo, por outro lado, a
espacialidade ¢ realizada sobretudo pela presenca
dos proprios atores: estes, de tempos em tempos,
habitam e definem a cena com agoes corais, o pros-
cénio e os balcoes com as interrupgoes clownescas
de Democrito, o auditério com a orquestra e as
acoes em meio & plateia. Longhi comenta: “Com
respeito ao espago, eu devo dizer que fiquei eletri-
zado com a primeira nota no roteiro de Alejandro:
ela descreve um grande espago branco e vazio, que
na sequéncia inicial ¢ iluminado de diferentes ma-
neiras, como se um dia estivesse passando. O que
me surpreendeu foi que ele nao sabia que o palco
do Storchi em Modena ¢ branco. Quando li esta
primeira indicagdo cénica e pensei nisto dentro do
Storchi, disse a mim mesmo: nao hd quase nada a
fazer aqui, s6 se tem que viver neste espago”. Além
da estrutura do palco, jd branca, a possibilidade, no
teatro Storchi, de abrir a janela com vista para os jar-
dins cria uma dialética entre o dentro e o fora, entre
natureza e artificio, entre realidade e fantasia. “O
palco do Storchi ¢ ja um espago semantico e cheio
de possibilidades. Foi suficiente criar simplesmente
duas portas e colocar a mesa no palco, os elemen-
tos de que fala o roteiro fornecido por Tantanian.
Comparada com as produgdes mais recentes e os
trabalhos mais conhecidos que fiz, é definitivamen-
te uma maneira diferente de usar o espago. Mas eu
ja havia trabalhado nessa dire¢ao em espetéculos

menos conhecidos, como em Na solidao dos cam-
pos de algodao, de Koltés, e em Historias naturais,
de Sanguineti. Neste caso, a necessidade estética
coincidiu com a necessidade de trabalhar sob um
regime determinado pela Covid"

“Fra uma vez um mundo, havia um ruido 14
fora.” diz o texto. E quanto a hoje? Hoje, naquele
palco, ha alguns méveis brancos, uma janela (real-
mente) aberta para o verde das drvores, mas ime-
diatamente fechada. Ver os atores com mdscaras
nos rostos em um espetéculo teatral poderia ter
invertido as coisas, com a historia de algo diferente
domundo de hoje. Em vez disso, 0 espetdculo mos-
tra precisamente a realidade em que vivemos, este
momento histérico especifico. O tema da pande-
mia € 0 pano de fundo; ele vaza em toda parte, tan-
to nos temas subjacentes a0 texto, como nas varias
solugoes adotadas na encenagio do espetéculo. A
pandemia, como se disse, foi o ponto de partida da
dramaturgia, da produgio e do projeto de maneira
geral, criado para refletir sobre o que estava aconte-
cendo. Longhi afirma: “Eu ndo queria para a ERT
uma temporada 2020-21 composta por dramas
documentais da Covid. No entanto, a experiéncia
pela qual estamos passando nos fez redefinir nossas
preocupagdes, nossos medos, nossas expectativas.
Eu estava interessado em apresentar e devolver ao
teatro um aspecto em particular: aquele que faz
dele um espelho da realidade que nos rodeia. Nao
um espelho ascético, mas um deformante, como
teria dito Turner, um espelho que amplia ou enco-
lhe, um “disfarce”, como teria dito Sanguineti”

De fato, no espeticulo, a pandemia estd em
toda parte e a0 mesmo tempo em lugar nenhum.
Hé mdscaras no palco.. gel higienizante, mas tudo
deliberadamente nas entrelinhas. Espiritismo e
materialismo em didlogo um com o outro estio no
centro disto. Longhi explica: “Nesse trabalho hd, no
final das contas, uma reflexio sobre o poder do mis-
tério e o poder da fantasia. Eu nao gosto muito da
categoria mistério, mas desta vez eu fiquei satisfeito
em engajar-me com a dimensao do mistério. Sinto
que tenho uma abordagem algo neoiluminista, eu



tive um sobressalto quando me vi confrontando
esses materiais. E, no entanto, trabalhando, eu en-
contrei nisto uma consonancia e um desafio pro-
fundo. Mesmo a reflexdo sobre a fantasia, inerente
a0 texto, é um componente fundamental do olhar
cientifico, porque ativa uma espécie de dialética em
que a lucidez neoiluminista nao pode senao entrar
em didlogo com a evasao da clareza processual”

O peso do mundo nas coisas parece tornar real
—no texto e na encenagdo — o significado profundo
das observagoes centrais feitas pelo protagonista de
Berlin Alexanderplatz, o mais conhecido dosroman-
ces de Alfred Doblin: “A vida ndo comega com boas
palavras ou boas inten¢oes, comega-se a conhecen-
do e compreendendo, e com a companhia certa” O
espetdculo acaba sendo uma reflexdo proxima da
poética de Doblin em geral, e podem ser captadas
nele referéncias ao presente. A chave de leitura ofe-
recida aos espectadores parece jazer nas palavras de
Marina Cvetaeva, palavras que dao titulo ao espetd-
culo e que sao colocadas como uma introducao ao
texto em si: “Eu nunca aprendi a viver: eu nio vivo
no presente, nunca estou [4. Me sinto em harmonia
com todas as pessoas que ndo podem ser uma pre-
senga no mundo. Mas posso sentir seu peso: 0 peso
do mundo nas coisas, seu peso nas montanhas, até
0 peso do tempo que ninguém sente numa crianga
recém-nascida” Ao enfatizar sua importancia, nao ¢
coincidéncia que essas palavras sejam repetidas na
quinta e na décima sétima cenas, lembrando-nos de
que, se queremos encontrar 0 mundo novamente,
antes devemos reconhecer a naturalidade do peso
que se manifesta em todas as coisas.

Eu gostaria de encerrar este artigo com pa-
lavras de Tantanian e Longhi, tomadas das notas
para o espeticulo. Essas palavras que resumem
o profundo significado de seu projeto e do mo-
mento dramdtico em que estamos todos vivendo:

Grande teatro indigena: a tragédia de Rabinal lhares

Manuel Galich

“Como resultado de um espirro improvisado da
natureza em suas manifestagdes mais baixas (sua
altura é a de um virus microscopico, porém rigo-
rosamente coroado — entregue a nds, como nos
contos de terror mais amedrontadores, (por um
sinistro e esvoacante mordomo em libré de mor-
cego) por alguns meses nosso mundo parece ter
saido dos trilhos. Apés décadas de aprendidas e
afiadas anatomias da modernidade e seus mitos,
o “risco global” finalmente — e repentinamente
— revelou-se aqui e agora [ ... |. No clamor deste
“drama grandioso” no qual dia a dia nossa carne
¢ marcada a ferro quente, que espago resta para
teatro inutil — sendo aquele que traca fugazes e
hipotéticos mapas de nossos “pesadelos” hamle-
tianos, de maneira a tentar encontrar uma possi—
vel (apesar de muito precdria e ainda nao aberta,
mas bem aberta) ordem na realidade, contando
histérias? [ ... ] O peso do mundo nas coisas é
também, e acima de tudo, uma festa teatral, uma
reflexdo sobre o poder e a fun¢io da imaginagao
(mimética ou nao) no relacionar-se a realida-
de, como é. Sobre tornar-se uma comunidade.
Sobre estar em suspenso, como no teatro, como
na Vida.Juntos, uma vez mais, convocados aqui,
esperando que tudo isto finalmente se transfor-
me em outra coisa, unidos, determinados, fatais,
acesos, retardatdrios, amedrontados, tao corajo-
s0s, tao unidos, tao separados, tao preocupados e
tao descuidados, doentes, saudaveis, vivos, mor-
tos, juntos, uma vez mais. Venham! Todos vocés
sa0 bem-vindos! Era uma vez (talvez)...
Claudio Longhi deve ser agradecido pelo
que fez nos ultimos anos na ERT e deve-se
desejar-lhe um sincero “boa sorte” pelo desafio
emocionante e dificil que o aguarda no Piccolo

Teatro em Milao.
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