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Resumo: O presente artigo parte da pesquisa em processo ‘Dramaturgias do Brincar’, na qual foi
realizada observacao e registro regular dos dias de Livre Brincar de duas turmas de criangas participantes
do Programa Curumim, no Sesc Interlagos, por uma educadora que integra a equipe socioeducativa
dessa unidade do Sesc Sao Paulo. Durante a investigagao, a pesquisa foi atravessada pela pandemia e seus
desdobramentos ligados & necropolitica instaurada no Brasil hoje, esse fator interferiu no olhar destinado
ao material. A relevancia da liberdade dos corpos ao brincar tomou lugar de destaque, junto a relagao de
semelhangas entre o brincar e a performance, especialmente no que diz respeito a construgao dos corpos e
suas experiéncias. A protegao de corpos e, por consequéncia, dos saberes neles guardados ¢ um movimento
de resisténcia frente ao numero de vidas perdidas nesse contexto. A preservacao para o futuro de espagos
que permitam esses COrpos existirem coletivamente ¢ essencial na reinvencao da sociedade que estd por vir.

Abstract: This article is part of the work-in-progress “Dramaturgies of Playing”, a research in which two
classes of children from the “Curumim Program” at SESC Interlagos were observed and recorded by a
teacher who is part of the socio-educational team at this branch of SESC Sao Paulo. The pandemic and its
consequences linked to the necro politics established in Brazil nowadays crossed the research and interfered
with the view on this material. The relevance of the body’s freedom when playing took a prominent
position, along with several similarities between playing and performing, especially in what concerns the
construction of bodies and its experiences. The protection of bodies and, consequently, of its knowledges,
is a movement of resistance considering the number of lost lives in the current context. The conservation
of spaces that allow those bodies to exist collectively is essential for the reinvention of the society about to
come.

As mulheres e as criangas sao as primeiras que desistem de afundar navios.
Ana Cristina César
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Futuro do Presente

Apés um ano de pandemia com isolamento
social e agravamento da situagao sanitdria no Brasil,
beirando o colapso do sistema de satide em meio
a0 negacionismo das autoridades governamentais,
o cendrio é indescritivel e brutal. Apesar da falta de
controle que nos impde o virus que circula entre
nds, existem medidas de seguranga que funcionam
para impedir a disseminagao da doenga e a vacina
que tem sua eficicia comprovada, porém existem
escolhas deliberadas por parte da presidéncia do
pais para que sigamos nesse caos. Essas escolhas
fazem parte da necropolitica, que aniquila “mate-
rial de corpos humanos e populagoes” (MBEMBE,
2018, p.10). Estamos vivendo um luto sem prece-
dentes e sem expectativa de mudanga tanto com
relagio & propria condi¢io pandémica, quanto
com relagao ao que serd do futuro quando, e se, isso
tudo passar. Asituacao éde ruptura, aparentemente
o modo de vida que conhecemos antes da pande-
mia ¢ irrecuperdvel.

Imersa nesse contexto, como educadora e
artista, penso que faz parte da natureza dessas
profissoes seguir criando possibilidades de futuro,
sonhos e utopias. E nossa funcao social tornar pos-
sivel a imaginacao de um mundo porvir para todos
nds, mas principalmente para criangas e jovens que
estao iniciando suas experiéncias de vida. Quando
se fala em mundo, se fala em coletivo. E preciso fa-
zer algo pelo todo, pois o momento nos mostra que
nao ¢é possivel salvar apenas a propria pele. O co-
lapso ¢ geral, nosso sistema politico e econdémico
se revelou de forma exponencial como insuficiente
para cuidar de nossas vidas.

Afastada de meus alunos, de outros artistas e
de todo mundo, afinal, o isolamento social ¢ a uni-
ca saida de protecdo contra a contaminagio para
aqueles que ainda podem fazé-lo, preocupo- me
em como nao fazer desse momento uma invengao
individual. O que me proponho em primeiro lugar
¢ acreditar que sim, haverd um futuro depois desse
presente e me inspiro nas palavras de Krenak: “Para

combater esse virus, temos que ter primeiro cuida-
do e depois coragem”. (KRENAK, 2020, p.6).

O tempo verbal utilizado para se referir a
algo que poderia ter acontecido posteriormente a
uma situagao do passado é o futuro do pretérito.
Acredito que no passado ninguém imaginava que
esse seria o futuro, tamanha a transformacio da
realidade. Trago meu momento como pesquisado-
ra para essa mesma condi¢ao. Planejava observar
meus alunos em seus momentos de brincar livre-
mente por um ano inteiro e na sequéncia experi-
mentar exercicios teatrais pensados a partir daquilo
que tivesse surgido na observagao. Porém, com o
afastamento das atividades, nao houve possibilida-
de desse plano seguir sua rota inicial. Por um mo-
mento senti que minha pesquisa estava esvaziada
de sentido, agora creio que ela ¢ uma ode ao que
sonho para o amanha. Entao, tomo a liberdade
de contar o passado, seu contexto e suas histérias
apos ser atravessada pelo presente. Trago essas me-
morias escritas, sendo memoria uma ferramenta
politica, para que sejam, além de lembrangas, parte
daquilo que nao pode faltar na invengao do futuro.

Sou integrante da equipe socioeducativa da
unidade de Interlagos do Sesc Sao Paulo. Fago par-
te do Programa Curumim, um programa de edu-
cagao nao formal frequentado por dois grupos de
criancas com idade entre sete e doze anos no con-
traturno escolar, no caso especiﬁco desta unida-
de, as quartas, quintas e sextas-feiras. O Programa
Curumim tem como uma de suas finalidades ga-
rantir tempos e espagos de brincar livre. Por brincar
livre, entendemos que ¢ o brincar espontineo das
criangas, que parte de seus desejos, propostas e or-
ganizagoes, sem direcionamento adulto (SAURA,
2014). Toda quarta-feira é dedicada ao brincar li-
vre, as criangas escolhem em que local da unidade
irdo brincar e ali se auto organizam de forma inde-
pendente dos adultos. Observar essas brincadeiras
com intencionalidade atravessa minha experiéncia
como educadora, j& que em educagao a observa-
a0 nunca ¢ aleatdria e observar ¢ um dos papéis
do educador nesse contexto.



Apesar de ter um dia dedicado ao brincar
hvre, todos os outros momentos tem o brincar
como substrato. O Programa Curumim é compos-
to de acoes educativas de natureza edificante com
foco na formagao integral do individuo, partindo
do mesmo para criagao das propostas metodolo-
gicas e de contetdo, considerando o brincar e o
ludico como base para esse caminho, sem esque-
cer que o foco ¢ educar para a liberdade e poténcia
daquele que aprende considerando quem ele ji é
(HOOKS, 2013).

O brincar ¢ um momento importante na vida
de qualquer crianca, muitas vezes se esquece, mas
ele éum direito previsto no Estatuto da Criancae do
Adolescente (ECA) (1988)". O brincar é um devir
da crianga, faz parte de sua natureza e de sua for-
ma de se constituir enquanto individuo. Expressao
do mundo interno da crianca, o brincar é vazao de
criatividade, sendo esta a pulsao mais significativa
do ser humano. (WINNICOTT, 2019).

O estado brincante ¢ um estado muitas vezes
dificil de definir. Este estado estd associado a com-
pletude, a viver com verdade, prontidao, concentra-
¢0, jungdo de corpo e mente, relacionar-se com o
tempo presente. Brincar é fazer, por mais que en-
volva imaginar, brincar ¢ uma agao. Este estado nao
parte da razao, ele a utiliza, mas nao passa pela ela-
boragao de um pensamento, e sim da conexao en-
tre aquilo que estd sendo vivido, pensado, sentido
e uma resposta em tempo real as situagoes em que
estd inserido. Esse estado permite e potencializa a
relagao e/ou entre pessoas e/ou com o espago e/
ou com estimulos que estao ao redor. Este estado
que o brincar proporciona € tao importante que
Winnicott (2019) o considera mais importante do
que o contetdo da brincadeira.

Importante ressaltar que quando falo deste
estado ndo separo mente e corpo e 0 corpo é o
protagonista. O brincar ¢ um grande terreno de
aprendizado do saber corporal. No momento da
brincadeira ‘o corpo, primeiro lugar do ser no mun-
do” (RUFINO, 2019, p. 132.), esti em jogo, em re-
lagao com o espago, com outras criangas, objetos
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e tudo que atravessa o instante presente, isso me
chama muita atencao. Ao observar, participar e ler
0s corpos em seus momentos de brincadeiras per-
cebo o entrecruzamento entre os gestos do brincar
e 0s aspectos performativos, entre a criagao auto-
noma e comprometida da brincadeira e os aspec-
tos das proposigoes artisticas atuais. O teatro é uma
lupa através da qual eu olho para o brincar, com
isso o brincar parou de ser ponto de partida para
chegar a uma experiéncia teatral e passei a ver o que
de performativo havia naquilo que eu observei.

O brincar se aproxima muito da experiéncia
performética para todos que a vivem como perfor-
mer/brincante ou espectador/educador. A perfor-
mance € um acontecimento unico mesmo que haja
a tentativa de reproduzir algum tipo de programa,
ela acontece no encontro entre uma variedade de
fatores e existe a impossibilidade de que ela se repi-
ta de forma idéntica, bem como ela acontece para
cada individuo que estd ali de uma forma exclusi-
va, j4 que cada individuo vai vivé-la por si mesmo
através de seu ponto de vista, com o brincar ndo é
diferente.

E impossivel dois individuos possuirem
exatamente a mesma experiéncia, pois cada um sé
consegue ver o mundo a partir de si mesmo, isso
sempre foi uma questao importante para minha
pesquisa, jd que no tempo em que pude estar
presencialmente com as criangas, antes da pande-
mia, somei registros imagéticos e textuais daquilo
que eu vi nos dias de livre brincar, mas meu dese-
jo sempre foi que a crianga fosse sujeito na minha
pesquisa e em nenhum momento eu gostaria de
falar por ela. Com esse desejo, consigo a cada dia
encontrar e reencontrar o meu lugar no meio de to-
das aquelas criangas, sabendo que eu fago parte das
duas turmas do Programa Curumim e me transfor-
mo na relagio afetiva com as criangas, nao falo por
elas, mas sim com elas e com clareza de que esse ¢ 0
meu ponto de vista dentro daquelas vivéncias.

A partir disso escrevi as “Dramaturgias do
Brincar’, pequenas dramaturgias, narrativas textu-
ais, que contam um pouco sobre as experiéncias
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observadas nos dias de livre brincar com a ideia
de ser uma pista de trabalho para quem 1¢, mos-
tra 0 modo como certos gestos foram realizados,
N0 para ensinar, mas para inspirar caminhos.
Certamente nao substitui a vivéncia original e por-
tanto nao tento fazé-lo, esses escritos pretendem
ser uma nova experiéncia que partiu da primeira.
Essas dramaturgias/relatos tem inten¢ao de captu-
rar e transpor aquilo que observei no livre brincar
das criangas com quem convivo. Por dramaturgia
considero o texto que precisa ser completado de
alguma forma, entao o formato que coloco busca
essa relagao. Ainda cabe dizer que essas dramatur-
gias partiram de experiéncias corporais e foram re-
alizadas de forma processual, esse caminho me faz
considerd-las vivas e de certa forma coletivas.

Me importa pensar dramaturgia com uma de-
fini¢io ampliada: ‘A palavra ‘texto’ deve ser enten-
dida em seu sentido semioldgico, isto ¢, como um
conjunto de Signos que podem ser simbdlicos (ver-
bais), iconicos (imagéticos) ou mesmo indiciais”
(COHEN, 2013, p. 29). Tudo que estd em cena
gera naquele que v¢, significados, cada agao, obje-
to, gesto, figurino, som, trilha sonora e fala expressa
algo. Tudo ¢é carregado de significado e ¢ passivel
de ser absorvido e interpretado pelos espectado-
res. Considero também uma cena sem hierarquia,
onde um gesto nao vale mais que um objeto, uma
a¢ao nio vale menos que uma fala.

A unidade do Sesc em Interlagos ¢ um pou-
co diferente da maioria das unidades da cidade de
Sao Paulo que sao, em sua maioria, prédios. Assim
como a unidade de Itaquera, o Sesc Interlagos ¢
umaunidade campestre, sao quinhentos mil metros
quadrados de predominante drea verde a beira da
Represa Billings. A maioria dos dias livres acontece
sem uso de brinquedos, que acabam por direcionar
a brincadeira. Estimula-se assim a interacio com
o espago da unidade e toda a natureza presente, a
criagao de intimidade com galhos, pedras, semen-
tes e flores. Com logica propria, a brincadeira, seus
objetos e tudo o mais que pertence a realidade
externa fica a servico da realidade interna do brin-

cante como uma forma de significar aquilo que
essa realidade interna é. “Ao brincar, a crianca mani-
pula fendmenos externos e os coloca a servigo do
sonho, atribuindo a esses fendomenos significados
oniricos e sentimento, (WINNICOTT, 2019, p-
89). O brincar é terreno para o simblico. A leitura
que fago das brincadeiras que vi considera, assim
como a dramaturgia contemporinea, que tudo
que se apresenta junto aos corpos das criangas, suas
agoes, suas falas, todo o espago em que ela escolhe
estar, com que materiais escolhe interagir € como
se dd essa interagao pode gerar significados.

Na observagao que realizei durante seis me-
ses notei que algumas brincadeiras se repetiam e
tomei a liberdade em dividi-las em trés categorias:
Guerras, Familias e Desafios do Corpo. Ao trazer
essas narrativas e gestos realizados pelas criangas
do Sesc Interlagos, minha inten¢ao nao foi fazer
uma discussio moral sobre esse brincar, mas sim
contar um pouco das histdrias que essas criangas
estao contando sobre si e 0 entorno onde habitam.
Se ser crianca é um marcador social, sendo a crian-
¢a cidada e sujeito de direitos, a crianca que brinca
ocupa seu lugar de fala e ¢ preciso muito cuidado
para ndo interpretar e reproduzir significados des-
sas brincadeiras impregnando-as de uma visao
pessoal. Minha tentativa foi relatar aquilo que vejo
e nao aquilo que pode estar por trds das agoes, pois
iss0 $6 quem poderia dizeréa propria crianga. Fago
uma suposi¢ao ou outra sempre neste formato de
possibilidade, ja que a verdadeira motivagio de
uma atitude s6 poderia ser explicada poraquele que
atomou, isso quando de fato é possivel contornar o
motor que levou a determinado comportamento.

Essas dramaturgias sao uma forma de regjstro,
sendo este de grande importancia em educacao, ja
que cada experiéncia nesse campo € inica, mas seus
caminhos podem servir como via a ser percorrida
por outros educadores, ndo como regra, mas como
possibilidades. Essa ¢ uma forma de tornar nossas
praticas publicas e fazer da educagio uma tarefa
realmente coletiva. No caso do brincar, o registro
serve como recorte historico comunitario de crian-



cas, ja que o brincar faz parte da cultura sendo um
conhecimento passado de crianga para crianga, ge-
ragao para geragao. “Existe uma evolugao direta dos
fendmenos transicionais para o brincar, do brincar
para o brincar compartilhado e, em seguida, para
as experiéncias culturais” (WINNICOTT; 2019, p.
89). Comisso ele faz parte do conhecimento tradi-
cional que se transmite de forma oral, pois mesmo
que existam manuais que escrevam como funcio-
nam certas brincadeiras, esses manuais teriam a
mesma fun¢ao que a minha pesquisa pretende que
€ registrar historicamente, jdque nao ¢ em nenhum
desses manuais que as criangas aprendem a brincar.

Como coloca Luis Antdnio Simas no livro “O
corpo encantado das ruas™:

Alguém ha de perguntar se brincadeiras infantis tém
lugar em um debate sobre cultura. Eu devolvo de pri-
ma: é claro que sim. Cultura nio se restringe a even-
to nem ¢é um terreiro onde s6 os adultos dancam.
Cultura ¢ a maneira como um grupo cria ou reela-
bora formas de vida e estabelece significados sobre
a realidade que o cerca: as maneiras de falar, vestir,
comer, rezar, punir, matar, nascer, enterrar os mortos,
chorar, festejar, envelhecer, dancar, silenciar, gritar e
brincar. (SIMAS, 2019, p 134).

Ao mesmo tempo em que considero o brincar
um conhecimento que ¢ passado de crianca para
crianca, também penso que existe algo que trans-
cende essa ideia. Muitas vezes parece que a crian-
¢a ja nasce desenvolvendo o brincar assim como
desenvolve outras caracteristicas como aprender
a andar, falar, comer. O brincar “traz elementos da
cultura onde a pessoa estd inserida, mas traz ele-
mentos da propria humanidade que nos assola”
(SAURA, 2015, p 3), essa é a descricao que Soraia
Chung Saura traz junto a relatos especificos de me-
ninos que construfam pioes no Amazonas. Além
disso, a autora amplifica o olhar sobre a brincadeira
considerando que “s3o muitos pides diferentes em
forma e em matéria discorrendo em muitos di-
ferentes lugares. No entanto todos eles giram sob
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si mesmos, enigmaticos, e fazem com que muitos
meninos de diferentes regides do mundo repitam
o mesmo gesto do langamento e das possibilidades
dejogo” (SAURA, 2015, p. 3).

Acredito que as colocagdes coexistem. O brin-
car é parte de um imagindrio humano, mas também
é construido de forma local, através de sua pratica.
E interessante pensar tudo que o brincar pode sig-
nificar, suas funcoes e sua importancia para vdrias
dreas do conhecimento, mas nio devemos esque-
cer de considerar o brincar em si mesmo. Ninguém
brinca para aprender ou para se desenvolver, ainda
assim quando brinca aprende e se desenvolve, mas
esse nao € o motivo que leva criangas a brincar. O
brincar intriga, pois nao estamos acostumados a fa-
zer coisas por elas mesmas, somos movidos por ser
produtivos e gerar resultados.

Ao observarmos uma crianca engajada em
brincar, dedicando tempo e tendo prazer em fazer
algo que nao estd a servigo de nada, podemos ne-
gligenciar sua importancia, pois os olhos adultos se
voltam para a finalidade dos fazeres. E preciso de-
fender que brincar educa e edifica, mas na verdade
acrianga so estd querendo existir. ‘Pedagogia infan-
til, insisto, ¢ deixar a crianca brincar e desenvolver
aptidoes ludicamente. O resto ¢ formar gente triste
para os currais do mercado de trabalho.” (SIMAS,
2019,p.136)

Importa a mim pensar nas possibilidades de
transgressao de uma logica hegemonica que nao
ﬁque apenas no campo das ideias, ¢ preciso expe-
rienciar essas transformacoes. Nao existe brincar e
nem performance sem corpo e sem prética. Essa é
uma das dimensdes politicas de encontro entre o
brincar espontineo e a performance. “Sobretudo
aqui e agora, neste nosso pafs, a um s tempo enri-
jecido e flacido por conta de tantas e tamanhas tru-
culéncias politicas e descalabros sociais, sobretudo
aqui € agora, neste nosso pais tao profundamente
marcado pela heranca colonial, a performance in-
teressa por ser a arte da negociacao e da criagao de
corpo — aqui e agora’ (FABIAO, 2009, p- 245), esse
mesmo corpo que a performance busca trazer para
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a cena, ¢ também o corpo do brincar, um corpo
vivo e presente que se desenvolve, inclusive biolo-
gicamente, durante essa experiéncia.

Por dramaturgia, também considero um texto
Cuja construgao e seus sentidos precisam daintera-
¢ao com um leitor/publico que preencha seus sig-
nificados. E a partir dessa ideia de uma dramaturgia
que ¢ tecida coletivamente que leio as brincadeiras
que observo. Nao ¢ sobre um texto feito na solidao
de um escrit6rio, mas sim algo construido em rela-
cao e feito para que outros se relacionem. Com isso
¢ importante considerar o quea obra proporciona
enquanto experiéncia para aquele que a & Nao a
vejo apenas como ferramenta para um trabalho
que se tornard um espetéculo teatral, por exernplo.
Considero que a dramaturgia pode ser teatral em
sua forma gréfica e que pode se bastar em si mes-
ma, nio sendo obrigatoria-
mente desdobrada em cena
para ser completa.

Minhaintencao ao fazer
meu relato de memaria em
formato de dramaturgia ¢
reposicionar as brincadeiras
observadas no campo coti-

diano e aproximd-las ainda COM eLMBRAt. ALACAm

mais do campo da perfor-  poncadesa pode durar
mance, isso talvez nos pos- horna &

sibilite uma percepgao deste
brincar com outra qualidade.
Durante uma performance ¢
possivel que consigamos re-
direcionar possibilidades de

. ) miks i chagamsas A
olhar que se realizam a partir BraSentiar com tints
da experiéncia, consideran- ROk jurilas,

do que ‘essa é a poténcia
da  performance:  des-
mecanizar,  des-habituar,
escovar a  contra-pelo”
(FABIAO, 2008, pp 237).
A performance ¢ lugar de
reinvencao  de  mundos.
Minha intengao é que ao

entrar em contato com o brincar através desse
trabalho o leitor/espectador possa ressignifici-lo e
que seu formato performdtico possa reiterar assim
o valor politico das infancias e do brincar. A pro-
teao de corpos e, por consequéncia, dos saberes
neles guardados é um movimento de resisténcia
frente a0 numero de vidas perdidas nesse contexto
de pandemia, a preservagao para o futuro de espa-
GOs que permitam esses Corpos existirem coletiva-
mente ¢ essencial na reinvengio da sociedade que
estd por vir. Os corpos guardam conhecimentos e
memorias de seus grupos, sa0 Como arquivos de
saberes e histérias (RUFINO, 2019). A busca por
espagos que preserve os corpos e valorize sua liber-
dade ¢ um movimento de resisténcia dentro da ne-
cropolitica a qual estamos impostos.
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Figuring; com lolhas secas grandes fazem suas caudas ou penachos sobre a
cabeca.

A guaima tambdm ACONbEce Enme:
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Essa versio aconiece mals com as chancas mais novas ¢ tambdm em pequencs
grupos.
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Qutra guerra que ocorre bastante e entre:

POLICIA X LADRAO

E como uma brincadeira de policia e ladrio.
mas gue envolve elaborada trama, maiores
estrategias e discussdes que vao para alem do
simples correr e colocar "preso” em um espaco.

i
T

anbuijisa ap odwax3

Confeccdo: dentro do que esta sendo chamado de
guerra tambem percebemos a invencao de muitas
armas de fogo com galhos, canos e pedras. E
armas mais ancestrais como flechas, arpfes e
espadas.



JA as familias 530 bastante
inusitadas.

Sempre imaginamos

o clich® mamée e filhinha
antre criangas e bonecas, mas
quando soltas desse objeto
impregnado de vicios

de brincar
podemos ver oulrios Universos,

M thvemos uma méde do jacand
(mozs0 escomeqador gigante)
que & almantava com oulras Crancas,

JA Nesenciamos as maes

das drvores do Linhfio

(campo aberto com tormes de energia),

cada mening desse grupo

linha uma anvore, a regava, presenteava com fores

& balizava

com um nome de seu gosto

como Valentina. Roberta e até uma gue tinha um nome

para cada galho mais protuberante.

(Nesse dia uma das criangas Queria muito pegar um cocd de
animal para dar de presente A filha dela para que crescesss
mais forte.)

Familias com vinie ilhos onde

05 pais [ ndo sabem mals quem

& quem

& 83tho ficando loucos

entre © que chamam  de escola, pargue & campo de futebol
tentardo reunir iodas

A5 CIANGAS B CaSa,

o que dura todo o tempo da atividade

com muitas risadas e, claro,

S8M UGBS0,
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O gue esmos chamando de desafios do corpo sfio A3 brncadeiras Que envohem
desafiar o prigrie corpe 3em nenhuma motivacio faniasiosa, pordm niko menos Kdica.
T a3 brincadeiras emeohnem oonpd & magnegio @ Separames agui akpumas aples
fissang, isodando-ns dandd & élas Enlase,

Pular di aluras deecrsas

I-W:H.ﬂl:ﬂ'mdt Gl

saltnm de Aevores,
THATOS,
corrimiios
& gscadas.
Samar @ntre T digthncia ] outra
para  alravessar para 0 OUlio Lado

L] al toenar a saltar para o lsdo anterior.
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